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1. Objetivos

Objetivos Generales

Los objetivos generales de las ensefianzas profesionales de masica, expresados en
capacidades, son los referidos en el articulo 2 del *Real Decreto 1577/2006, de 22 de
Diciembre, y ademas los siguientes:

a. Capacitar para contribuir la creacién de una conciencia social de valoracion del
patrimonio musical que favorezca su disfrute y la necesidad de transmitirlo a las
generaciones futuras.

b. Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresion
cultural de los pueblos en los distintos contextos historicos

c. Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar de la masica
de las diferentes épocas y estilos para enriquecer sus posibilidades de comunicacion y
realizacion personal.

*Real Decreto 1577/2006, de 22 de Diciembre. Articulo 2:

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como objetivo contribuir a desarrollar en
los alumnos y alumnas las capacidades generales y los valores civicos propios del sistema
educativo y, ademas, las capacidades siguientes:

a. Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b. Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion y
enriquecimiento personal.
Analizar y valorar la calidad de la musica.
Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que sean
mas idoneos para el desarrollo personal.

e. Participar en actividades de animacion musical y cultural que permitan vivir la
experiencia de transmitir el goce de la masica.

f. Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos
cientificos de la masica.

g. Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio histérico
y cultural.
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Objetivos Especificos

Los objetivos especificos son los establecidos en el Real Decreto 1577/2006, de 22 de
diciembre, y ademaés los siguientes:

(DECRETO 60/2007, de 7 de junio)
a) Asimilar los posibles cambios estéticos y nuevas tendencias profesionales.

b) Desarrollar valores estéticos y culturales que les permita encaminarse hacia la practica
del buen gusto y refinamiento necesarios dentro de nuestra sociedad.

c) Evaluar estéticamente, de acuerdo con criterios correctos, los fendmenos culturales
coetaneos.

d) Desarrollar una actividad creadora e imaginativa.

e) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musicales contemporaneos, como
toma de contacto con la musica de nuestro tiempo.

Objetivos Especificos de Analisis

La ensefianza de Analisis en las ensefianzas profesionales de musica tendrd como objetivo el
desarrollo de las capacidades siguientes: (DECRETO 24/2018, de 23 de agosto)

a) Conocer los principales elementos, procedimientos y técnicas compositivas de las
distintas épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta la actualidad.

b) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar en su
comprension, buscando siempre como objetivo explicar la unidad organica global, a
partir de la interaccion de todos los elementos que intervienen en ellas (armonia,
conduccion de la voz, ritmo, instrumentacion, textura, timbre, etc.).

c) Comprender la interrelacion de los procedimientos compositivos de las distintas
épocas con las estructuras formales que de ellos se derivan.

d) Aprender a reconocer la sonoridad de plantillas instrumentales diversas, y del diferente
papel que el timbre ha jugado en las distintas épocas de la Historia de la MUsica.

e) Escuchar internamente las obras analizadas.
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2. Contenidos

Estudio a través del analisis de los diversos componentes del lenguaje musical (forma,
melodia, ritmo, transformacion tematica, verticalidad, horizontalidad, enlaces armonicos,
modulacion, transiciones, contrapunto, monodia, polifonia, procesos de tension y relajacion,
(cadencias), procesos cadenciales, proporciones, polaridades, (timbrica), procesos timbricos,
textura, articulacion, densidad, criterios de continuidad, coherencia, contraste, etc.), a partir de
obras de diferentes autores, desde el canto gregoriano hasta nuestros dias (incluyendo
referencias a la muasica no occidental), y desde distintos puntos de vista analiticos (estudio de
los procedimientos compositivos, analisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).
Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que conduzca a
su interiorizacion.
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3. Secuenciacion por cursos

\ Objetivos del curso 5° de E.P.

-Conocer los principales elementos, procedimientos y técnicas compositivas de las
distintas épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta aproximadamente 1830
(incluyendo el primer romanticismo).

-Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar en su comprension,
buscando siempre como objetivo explicar la unidad organica global, a partir de la
interaccion de todos los elementos que intervienen en ellas (armonia, conduccion de la
voz, ritmo, instrumentacion, textura, timbre, etc.).

-Comprender la interrelaciéon de los procedimientos compositivos de las distintas épocas
con las estructuras formales que de ellos se derivan.

-Aprender a reconocer la sonoridad de plantillas instrumentales diversas, y del diferente
papel que el timbre ha jugado en las distintas épocas de la Historia de la MUsica.

-Escuchar internamente las obras analizadas.
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\ Contenidos del curso 5° de E.P.

Estudio a través del analisis de los diversos componentes del lenguaje musical (forma,
melodia, ritmo, transformacion tematica, verticalidad, horizontalidad, enlaces armonicos,
modulacion, transiciones, contrapunto, monodia, polifonia, procesos de tension y relajacion
(cadencias), procesos cadenciales, proporciones, polaridades, (timbrica), procesos timbricos,
textura, articulacion, densidad, criterios de continuidad, coherencia, contraste, etc.), a partir de
obras de diferentes autores, desde el canto gregoriano hasta aproximadamente 1830 y desde
distintos puntos de vista analiticos (estudio de los procedimientos compositivos, analisis
estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).

Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que conduzca a
su interiorizacion.

1. Estudio de los principales elementos y procedimientos de la musica occidental.
1.1. Estudio de los diferentes elementos del lenguaje musical.
1.1.1. SONIDO:

- Timbre
- Dinédmica
- Textura

1.1.2. ARMONIA:
- Funciones armonicas: Color y Tension.
- Organizacion contrapuntistica.

1.1.3. MELODIA:

- Curso melodico
- Material preexistente.

1.1.4. RITMO:
- Pulso, compaés, agrupaciones de compases
- Tempo
- Interacciones con diversos elementos del

Sonido, Armonia y Melodia.

1.1.5. CRECIMIENTO FORMAL.:
- Fuentes generadoras de movimiento.
- Recursos generadores de coherencia formal.

1.2. Estudio de los principales procedimientos compositivos de la mausica
occidental.
1.2.1. Repaso de los procedimientos armoénicos estudiados en los cursos
anteriores: enlaces, cadencias, modulaciones, etc.

1.2.2. Introduccidn a las tecnicas contrapuntisticas.

1.2.3. Técnicas de transformacion tematica.

1.2.4. Procesos de tension y relajacion.
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1.2.5. Opciones de continuidad:
- repeticién
variacion
desarrollo
respuesta
contraste.
1.2.6. Procedimientos timbricos.
1.2.7. Procedimientos dinamicos.
1.2.8. Texturas musicales desarrolladas en Occidente hasta aproximadamente

1830.

2. Anadlisis de obras de diferentes épocas, géneros y formas, abordado desde diversos puntos
de vista analiticos.
2.1. Andlisis de obras de diferentes géneros y formas.
2.1.1. Andlisis de obras musicales creadas desde la Edad Media hasta 1830,
agrupadas en los siguientes estilos:
- Canto Llano.
- Ars Antiqua (1150 - 1300).
- Ars Nova (1300 - 1450).
- Renacimiento (1450 - 1600).
- Barroco (1600 - 1750).
- Preclasicismo.
- Clasicismo vienés (1750 - 1800).
- Primer Romanticismo (1800-1830).
2.1.2. Analisis de obras de diferentes géneros musicales.
a) Musica vocal (con texto):
- Religiosa: litargica y no litargica.
- Profana.
b) Musica instrumental:
- Mdsica abstracta.
- Mdsica descriptiva.
c) Diversas formaciones: solistas, cAmara, orquesta, dramatico.
2.1.3. Anadlisis de obras pertenecientes a las principales formas convencionales:
- Salmo, antifona, responsorio.
- Organum, discantus.
- Motete.
- Madrigal.
- Suite (Forma de Pieza de Suite).
- Preludio.
- Invencion.
- Canon.
- Fuga.



a . . , .
Conservatorio Profesional de Musica

10

L) «Cristobal Halffter” de Ponferrada Departamento de Teoria de la Masica. ANALISIS 2024-2025

Concierto.

Coral.

Recitativo y aria.

Avria da capo.

Tema con variaciones.

Trio sonata o Sonata a trio.

Sonata monotematica o preclasica.

Sonata bitematica tripartita. Forma sonata o Allegro di sonata.
Minuetto y Trio.

Rondo.

Pequefias formas romanticas: forma Lied instrumental.

2.2. Estudio y practica de diferentes técnicas de analisis musical.

2.2.1. Andlisis formal tradicional.
2.2.2. Andlisis funcional: Schénberg, Diether de la Motte.
2.2.3. Andlisis de los diferentes parametros musicales: melodia, ritmo,

organizacion tonal, etc.

2.2.4. Andlisis historicista.

3. Practica auditiva mediante la constante audicion de obras y fragmentos.
Se tratara de identificar y hacerse cada vez mas consciente de los diversos empleos de los
materiales detallados anteriormente en los puntos 1 y 2.

3.1. Elementos del lenguaje musical.

3.2. Procedimientos compositivos de la musica occidental.

3.3. Estilos diferenciados en la musica occidental desde la Edad Media hasta 1830.

3.4. Géneros musicales.

3.5. Formas convencionales.
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Secuenciacion Trimestral de los Contenidos del curso 5° de E.P.

Debido a la transversalidad que presentan determinados contenidos en la practica del analisis
musical como son: el estudio de los principales elementos y procedimientos de la musica
occidental, la practica auditiva de obras y fragmentos, hace que estos contenidos estén
presentes a lo largo de todo el proceso de aprendizaje del alumno.

El repaso de los procedimientos armonicos estudiados en los cursos anteriores asi como de
cualquier otro material necesario para poder abordar el actual curso con posibilidades de éxito
se efectuard durante todo el tiempo que se considere necesario a lo largo de los 3 trimestres y
siempre a criterio del profesor.

En funcidn del devenir del curso y circunstancias del alumnado el profesor decidira en qué
contenidos habra que incidir, cuales habrd que reforzar y cuales son prioritarios hecho que
podra repercutir en el resto de contenidos.

No obstante en cuanto al analisis de obras pertenecientes a diferentes épocas y estilos su
secuenciacion trimestral sera planteada de la siguiente forma:

1* TRIMESTRE: Edad Media y Renacimiento.
2° TRIMESTRE: Barroco y Preclasicismo.
3* TRIMESTRE: Clasicismo y Primer Romanticismo.

Se haré especial hincapié al analisis de formas barrocas: la suite, la fuga y el concierto
tardobarroco. Y en andlisis de formas clasicas, con la forma de sonata cléasica.
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Contenidos Minimos Exigibles del Curso 5° de E.P.

Para que un alumno pueda promocionar, la nota final debe ser igual o superior a 5.
Deberad haber conseguido un minimo de conocimientos y destrezas que se describen a
continuacion:

1. Anélisis: ser capaz de analizar sobre la partitura una o varias obras musicales
correspondientes a los siguientes contenidos del curso: canto Ilano, invencion, fuga,
forma de pieza de suite y forma de allegro de sonata clasica. EI esquema del analisis
seguira los parametros aprendidos en clase: estructura formal, elementos motivico-
tematicos, elementos texturales y ritmicos y elementos armonicos.

2. Audicion: ser capaz de analizar, basandose en su audicion, uno o varios aspectos
técnicos de una o varias obras musicales o fragmentos, pertenecientes a los contenidos
antes mencionados.

El profesor decidira en cada situacion si dichos contenidos se consideran superados o no,
por considerarse una falta de conocimientos o un error puntual subsanable.
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\ Objetivos del curso 6° de E.P.

-Conocer los principales elementos, procedimientos y técnicas compositivas de las
distintas épocas y autores, desde aproximadamente 1830 hasta la actualidad.

-Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar en su comprension,
buscando siempre como objetivo explicar la unidad organica global, a partir de la
interaccion de todos los elementos que intervienen en ellas (armonia, conduccion de la
voz, ritmo, instrumentacion, textura, timbre, etc.).

-Comprender la interrelacion de los procedimientos compositivos de las distintas épocas
con las estructuras formales que de ellos se derivan.

-Aprender a reconocer la sonoridad de plantillas instrumentales diversas, y del diferente
papel que el timbre ha jugado en las distintas épocas de la Historia de la MUsica.

-Escuchar internamente las obras analizadas.
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Contenidos del curso 6° de E.P.

Estudio a través del analisis de los diversos componentes del lenguaje musical (forma,
melodia, ritmo, transformacion tematica, verticalidad, horizontalidad, enlaces armonicos,
modulacion, transiciones, contrapunto, monodia, polifonia, procesos de tension y relajacion
(cadencias), procesos cadenciales, proporciones, polaridades, timbrica, procesos timbricos,
textura, articulacion, densidad, criterios de continuidad, coherencia, contraste, etc.), a partir de
obras de diferentes autores desde aproximadamente 1830 hasta nuestros dias (incluyendo
referencias a la masica no occidental) y desde distintos puntos de vista analiticos (estudio de
los procedimientos compositivos, analisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).
Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que conduzca a
su interiorizacion.

1. Estudio de los principales elementos y procedimientos de la musica occidental.
1.1. Estudio de los diferentes elementos del lenguaje musical.
1.1.1. SONIDO:
- Timbre.
- Dindmica.
- Textura.
1.1.2. ARMONIA:
- Funciones arménicas: color y tension.
- Organizacion tonal, modal, atonal...
1.1.3. MELODIA:
- Curso Melddico.
- Material preexistente.
1.1.4. RITMO:
- Pulso, compaés, agrupaciones de compases.
- Tempo.
- Interacciones con diversos elementos del sonido, armonia y melodia.
1.1.5. CRECIMIENTO FORMAL.:
- Fuentes generadoras de movimiento.
- Recursos generadores de coherencia formal.

1.2. Estudio de los principales procedimientos compositivos de la musica occidental.
1.2.1. Repaso de los procedimientos armonicos y estudiados en los cursos
anteriores.
1.2.2. Técnicas de transformacion tematica.
1.2.3. Procesos de tension y relajacion.
1.2.4. Opciones de continuidad:
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repeticion
variacion
desarrollo
respuesta
contraste

1.2.5. Procedimientos timbricos.
1.2.6. Procedimientos dinamicos.
1.2.7. Texturas musicales desarrolladas en Occidente desde 1830 hasta

nuestros dias.

2. Andlisis de obras de diferentes épocas, géneros y formas, abordado desde diversos puntos

de vista analiticos.

2.1. Andlisis de obras de diferentes épocas, géneros y formas.
2.1.1. Andlisis de obras musicales creadas desde 1830 hasta nuestros dias,
agrupadas en los siguientes estilos:

SIGLO XIX:

Romanticismo medio o pleno.
Romanticismo tardio.
Post-romanticismo.
Impresionismo.

SIGLO XX:

La Segunda Escuela de Viena (Schonberg, Berg, Webern):
atonalidad y dodecafonismo.

Las nuevas tonalidades: Stravinsky, Bartok.

Neoclasicismo.

Musica concreta, musica electronica y musica electroacustica.
Serialismo integral.

Aleatoriedad e indeterminacion: Cage y la New York School of
Music.

Minimalismo.

Musica textural. Micropolifonia y masas sonoras. Xenakis, Ligeti,
Penderecki.

El Jazz y su influencia en la musica culta.

El Espectralismo.

Nueva simplicidad. Nueva complejidad.

SIGLO XXI:

Compositores actuales.

2.1.2. Analisis de obras de diferentes géneros musicales y diversas formaciones:
Solistas, Camara, Orquesta, etc.

2.1.3. Andlisis de obras pertenecientes a las principales formas desarrolladas en
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el periodo estudiado:
- Scherzoy Trio.
- La pequefia forma romantica: obras instrumentales derivadas y no
de la danza.
- El Lied romantico.
- Rondo-sonata.
- El Poema Sinfénico.
- Laopera.
- La forma en la musica del siglo XX: mezcla y fusion de formas
musicales anteriores, la idea de proceso.
2.2. Estudio y practica de diferentes técnicas de analisis musical.
2.2.1. Andlisis formal tradicional.
2.2.2. Andlisis funcional: Schonberg, Diether de la Motte.
2.2.3. Andlisis de los diferentes parametros musicales: melodia, ritmo,
organizacion de las alturas, etc.
2.2.4. Analisis historicista.

3. Practica auditiva mediante la constante audicion de obras y fragmentos.
Se tratard de identificar y hacerse cada vez mas consciente de los diversos empleos de los
materiales detallados anteriormente en los puntos 1 y 2.

3.1.  Elementos del lenguaje musical.

3.2.  Procedimientos compositivos de la masica occidental.

3.3.  Estilos diferenciados en la musica occidental desde 1830 hasta nuestros dias.
3.4.  Géneros musicales.

3.5.  Formas convencionales y no convencionales.
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Secuenciacion Trimestral de los Contenidos del curso 6° de E.P.

Debido a la transversalidad que presentan determinados contenidos en la practica del analisis
musical como son: el estudio de los principales elementos y procedimientos de la musica
occidental, la practica auditiva de obras y fragmentos, hace que estos contenidos estén
presentes a lo largo de todo el proceso de aprendizaje del alumno.

El repaso de los procedimientos armonicos estudiados en los cursos anteriores asi como de
cualquier otro material necesario para poder abordar el actual curso con posibilidades de éxito
se efectuara durante todo el tiempo que se considere necesario a lo largo de los tres trimestres
y siempre a criterio del profesor.

En funcidn del devenir del curso y circunstancias del alumnado el profesor decidira en qué
contenidos habra que incidir, cuales habrd que reforzar y cuales son prioritarios hecho que
podré repercutir en el resto de contenidos.

No obstante en cuanto al andlisis de obras pertenecientes a diferentes épocas y estilos su
secuenciacion trimestral serd planteada de la siguiente forma:

1¥ TRIMESTRE: Romanticismo medio o pleno. Romanticismo tardio.

2° TRIMESTRE: Post-romanticismo. Impresionismo.

3* TRIMESTRE: Siglo XXy siglo XXI. Si el profesor lo estima oportuno y las circunstancias
de cada curso asi lo exigen, durante este Gltimo trimestre también se podran trabajar la
invencion, la fuga, la forma sonata y cualquier otro material considerado necesario para la
formacion del alumnado de cara a la realizacion de pruebas de acceso a conservatorios y
escuelas superiores y a futuras ofertas de trabajo.
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Contenidos Minimos Exigibles del Curso 6° de E.P.

Para que un alumno pueda promocionar, la nota final debe ser igual o superior a 5.
Debera haber conseguido un minimo de conocimientos y destrezas que se describen a
continuacion:

1. Analisis: ser capaz de analizar sobre la partitura una o varias obras musicales

correspondientes a los siguientes contenidos del curso: lied romantico, pequefia forma

romantica, piezas impresionistas. ElI esquema del analisis seguira los parametros

aprendidos en clase: estructura formal, elementos motivico-tematicos, elementos

texturales y ritmicos y elementos armonicos.

2. Audicion: ser capaz de analizar, basandose en su audicion, uno o varios aspectos
técnicos de una o varias obras musicales o fragmentos, pertenecientes a los contenidos
antes mencionados.

El profesor decidird en cada situacion si dichos contenidos se consideran superados o no,
por considerarse una falta de conocimientos o un error puntual subsanable.
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4. Criterios de Evaluacion

Se establecen como criterios de evaluacion los siguientes:

1. Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfoldgicos de las distintas
épocas del lenguaje musical occidental. Con este criterio se podra evaluar la habilidad del
alumno en el reconocimiento de los distintos elementos estudiados y comprension desde el
punto de vista del estilo considerado sincrénica y diacronicamente.

2. Identificar mediante el analisis de obras de las distintas épocas de la musica occidental
los elementos y procedimientos que configuran la forma a pequefia escala. Mediante este
criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para reconocer los procedimientos
sintacticos, de transformacion tematica, etc., asi como su capacidad para valorar el papel
funcional de dichos procedimientos y comprenderlos desde el punto de vista del estilo
considerado sincrénica y diacrénicamente.

3. Identificar mediante el analisis de obras de las distintas épocas de la musica occidental
los elementos, procedimientos y niveles estructurales que configuran la forma a gran escala.
Se pretende evaluar la capacidad del alumno para reconocer los criterios seguidos por el autor
en la elaboracién de la forma global de la obra (criterios de proporcién, coherencia, contraste,
etc.), comprender la interrelacion de dichos criterios con los elementos que configuran la
forma a pequefa escala y determinar los niveles estructurales estableciendo el papel que los
distintos elementos y procedimientos juegan dentro de los mismos.

4. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran la forma a
pequefia escala. Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la capacidad auditiva del
alumno, a través de la identificacion de los diversos elementos y procedimientos estudiados
partiendo de fragmentos esencialmente homofénicos asi como de otros con mayor presencia
de lo horizontal.

5. Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran la forma a
gran escala. Se pretende valorar el progreso de la capacidad auditiva del alumno en la
identificacion de los criterios seguidos por el autor en la elaboracion de la forma global de una
obra (criterios de proporcion, coherencia, contraste, etc.), asi como comprender su
interrelacion con los elementos que configuran la forma a gran escala.
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6. Identificar auditiva y analiticamente diferentes configuraciones timbricas y de textura,
en obras de todos los estilos. Por medio de este criterio se valoraré la capacidad del alumno
para comprender y apreciar el papel desempefiado por el timbre y por la textura, y las
repercusiones que ambos tienen en la estructura formal de las obras.

7. Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios preparados con esta finalidad y
proponer soluciones. Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para
detectar, por medio de la audicion, los posibles defectos de realizacion o estilo que puedan
aparecer en un fragmento de mdsica, asi como su capacidad para proponer alternativas
adecuadas.

8. Identificar mediante el andlisis diversos errores en ejercicios preparados con esta
finalidad y proponer soluciones. Este criterio permitira valorar la habilidad del alumno para
detectar, por medio del andlisis, los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento de
musica, asi como su capacidad para proponer soluciones adecuadas.



21
Conservatorio Profesional de MUsica )
L) «Cristobal Halffter” de Ponferrada Departamento de Teoria de la Musica. ANALISIS 2024-2025

5. Criterios de Calificacion

1.-La evaluacion sera continua, objetiva y personalizada, basada en la escucha y la
observacion del proceso de aprendizaje de los alumnos. No obstante se realizaran controles
trimestrales.

2.-El curso estara dividido en tres trimestres.

3.-Cada alumno recibira trimestralmente informacion por escrito (mediante una calificacion)
sobre la situacién de su proceso de aprendizaje. Estas calificaciones se expresaran mediante la
escala numérica de 1 a 10 sin decimales, considerandose positivas las calificaciones iguales o
superiores a 5, y negativas las inferiores a dicha cifra.

4.-La calificacion del alumno se repartird de la siguiente manera:

-trabajos y ejercicios de casa y de clase (20%). Los alumnos deben saber explicar lo que
han hecho y saber responder a las preguntas que se les haga sobre ello, en caso contrario
dichos ejercicios se consideraran como sin hacer por no ser realizados personalmente.
-prueba o control de conocimientos (80%).

Asi mismo el alumno deberé tener en comportamiento, actitud y participacion en la clase,
(incluidos la asistencia y los retrasos) una calificacion positiva de cinco 0 mas puntos para
poder realizar el anterior reparto.

El comportamiento, actitud y participacion en la clase (incluidos la asistencia y los retrasos)
que de una u otra manera alteren y/o entorpezcan sea el ambiente, el desarrollo de la clase, o
el proceso educativo requeriran de los medios oportunos para atajar dicha alteracion entre los
que podra figurar si asi se considera necesario la modificacion de la puntuacion asi como
también figurard cualquier otro medio al alcance del profesor de la asignatura que vaya
destinado a subsanar tal situacion. Dicha modificacion de la puntuacion se podra aplicar a
trabajos — ejercicios de casa y clase, a la prueba o a la calificacion final del alumno siempre en
funcion de la gravedad del hecho que origind dicha modificacion y siempre a criterio del
profesor.

5.-La prueba no se cambiara del dia sefialado para su realizacion, salvo casos de fuerza mayor
que deberan ser debidamente justificados y quedando supeditados siempre al criterio del
profesor de la asignatura y a la posibilidad de movilidad de dicha prueba. En el caso de que el
alumno no realice la prueba la calificacion sera la de 1.

6.-La calificacion de la prueba se llevara a cabo segun el siguiente baremo correspondiente a
los diversos ejercicios realizados:

* Prueba de analisis escrito: 100 %
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Si el profesor lo estima oportuno se podré realizar un examen sobre conocimientos tedricos
aprendidos en clase y cuya puntuacion serd de un 20 % quedando el escrito en un 80 %.

Si el profesor lo estima oportuno, la prueba no tendrd que constar de todas las partes; en ese
caso el porcentaje correspondiente al ejercicio no realizado pasara a repartirse equitativamente
entre los si realizados.

El resultado total de la prueba se expresara mediante una escala de nimeros enteros del uno al
diez, donde la nota final debe ser igual o superior a 5 puntos.

7.-La calificacion final de cada trimestre y la del curso se expresaran mediante una escala de
nameros enteros del uno al diez.

Para superar positivamente cada trimestre y, finalmente, la totalidad del curso ser& necesario
obtener una calificacién minima de cinco (5) puntos.
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6. Criterios de Promocion

Para promocionar un curso deben cumplirse los siguientes supuestos:
1.-Haber trabajado el programa completo de todos los trimestres.

2.-Haber obtenido calificaciones favorables en el cumplimiento de dicho programa, o al
mMenos en sus minimos.

3.-Cumplir los Objetivos.

4.- Haber trabajado los contenidos minimos.
Seré requisito imprescindible para superar esta asignatura la asimilacion y comprension de
todos los contenidos minimos.

5.-Los alumnos que a lo largo de un trimestre hayan asistido a mas del 60% de las clases,
mostrando una actitud, comportamiento y participacion en la clase correcta, hayan realizado
personalmente los trabajos de casa y los ejercicios de clase con una calificacién total de 5 o
mas puntos, superen la prueba con una calificacion total de 5 o mas puntos y su calificacion
final total sea de 5 0 mas puntos, tendran aprobada la evaluacion correspondiente.

6.- La recuperacion de los trimestres (uno o varios) no superados se realizara por medio de
una prueba que tendré igual formato y contenido que la prueba para alumnos que hayan
perdido el derecho a la evaluacidn continua en el curso, adaptandola a los periodos que sean
objeto de recuperacion. Se realizard antes de la sesion de evaluacion final ordinaria. El
alumno debera obtener una calificacion de 5 0 mas puntos -en cada uno de los trimestres que
tenga que recuperar- para considerar recuperados los trimestres y para poder promocionar. El
alumno que desee realizar dicha prueba deberd ponerse en contacto con el profesor de la
asignatura para ser informado del dia establecido para realizarla.

7.-Para que un alumno pueda promocionar debera haber conseguido una calificacion de 5 o
mas puntos en todos y cada uno de los trimestres del curso.
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7. Materiales y Recursos Didacticos

Deberan utilizarse aquellos que obedezcan a algun propdsito educativo concreto y que a su
vez tengan la flexibilidad suficiente como para adaptarse a la diversidad de situaciones y
alumnos.

Se podréan utilizar materiales en fotocopias, libros (sean o no de compra obligada), materiales
oportunos que se encuentren en Internet, papel pautado cuando asi se requiera o cualquier otro
material que en un momento determinado pudiera resultar Util para el proceso formativo del
alumnado.

El alumno dispondréa de las partituras de todas las obras que se analicen a lo largo del curso.
Se escucharan grabaciones y se utilizaran el piano y la pizarra.

Bibliografia recomendada para armonia, analisis y fundamentos de composicion

Manuales de Formas vy Estilos Musicales:

SZEKELY, K. Analisis 1°y 2°. Editorial Piles, Valencia, 2019.
ZAMACOIS, J. Formas Musicales. Editorial Labor (Barcelona, 1995.

DE PEDRO, Dionisio. Manual de Formas Musicales. Real Musical, Madrid.

LLACER PLA, F. Guia analitica de formas musicales para estudiantes. Real Musical, Madrid.
MICHELS, Ulrich. Atlas de Musica, 1 y Il. Alianza Editorial, Madrid.

Diccionarios:

e SANDEL, D. (ed.), Diccionario Harvard de Musica, Alianza Editorial, 1997.
e SADIE, S. (ed.), The new Grove. Dictionary of Music and Musicians (20 vol.),
Macmillan Publishers, 1980.

Tratados:

e BLANQUER, A. Teoria del contrapunto. Ed: Real Musical

e BARRIO, A. Tratado de armonia 1,2,3 . Ed: Musicinco

e CALES OTERO, F., Tratado de contrapunto vol. 1, Ed. MUsica Didactica.

e CASELLA, A. y MORTARI, V., La técnica de la orquesta contemporanea. Ricordi,

e FORTNER, J. y WILLBRANDT, J., Contrapunto creativo, Idea Books, Madrid, 2004.
e GEDALGE, A,, Tratado de la Fuga. Real Musical.
e HINDEMITH, P., Armonia tradicional. Ricordi Americana. Buenos Aires.
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e KUHN, C. Tratado de la forma musical. Idea Books, 2005.

e KUHN, C. La formacion musical del oido. Idea Books. 2005.

e MOLINA, E.; CABELLO, I.; ROCA ,D.; Armonia 1y 2; Real Musical, 2000.
e MOTTE, D. de la. Armonia. Idea Books, 2005.

e MOTTE, D. de la. Contrapunto. Idea Books, 2005.

e PERSICHETTI, V. Armonia del siglo XX. Real Musical. Madrid, 1985.

e PISTON, W. Armonia. Idea Books, 2005.

e PISTON, W. Contrapunto. ldea Books, 2005.

e PISTON, W. Orquestacion. Real Musical. Madrid.

e RAMEAU, J.P. Treatise on Harmony. Dover. Nueva York,1971.

e RETI, RUDOPH. Tonalidad, atonalidad, pantonalidad. Ed Rialp.

e SALZER, F. Audicién estructural. Labor. Barcelona, 1990.

e SCHOENBERG, A. Funciones Estructurales de la Armonia. Idea Books,2005.
e SCHOENBERG, A. Armonia. Real Musical. Madrid 1979.

e SCHOENBERG, A. Fundamentos de Composicion. Real Musical. Madrid.1994.

Analisis:
e BAS, JULIO. Tratado de la forma musical. Ed: Ricordi Americana.
e BENT, I. con DRABKLIN, W. Anaysis. The new Grove handbooks in music.
Macmillan Press. London.
e BERRY, W. Structural Funtions in Music. Dover. Nueva York , 1987.
e COOK, N. A Guide to Musical Analysis. J.M.Dent and sons. Ltd. Londres, 1987.
e DUNSBY,J.,, y WHITTALL, A. Musical Analysis. Faber Music. Londres,1987.
e FORTE, ALLEN & GILBERT, Steven E. Introduccion al Andlisis Schenkeriano. Idea
Books, 2005.
e [JGIRARD, A.; Analyse du langage musical. Vol. 1: de Corelli a Debussy; Ed. Gérard
Billaudot, 2001.
e LaRUE, JAN. Anélisis del estilo musical. Ed:Span Press Universitaria.
e LESTER, J. Analytic Approaches to Twenty Century Music. Norton. Nueva York,
1989.
e ROSEN,C. Formas de sonata. Ed: Labor.
e [JSANTOS, Alicia y EGUILAZ, Rafacl. Cuaderno de analisis. Introduccién al
analisis musical. Ed. Enclave Creativa. Madrid, 2005.
e THORPE DAVIE, C. Musical Structure and Design. Ed. Dover. Nueva York, 1966.
e [JTOCH, E. Elementos constitutivos de la musica. Armonia, melodia, contrapunto y
Forma. Idea Books, 2001.
e TOCH, E. Lamelodia. Idea Books, 2005.

Epocas v autores:
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e ATLAS, Allan W. La musica del Renacimiento. Akal, 2002.

e BACH, C. P. E. Essay on the True Art of playing Keyboard instruments. Norton.
Nueva York, 1949.

e BARRAQUE, Jean. Debussy. Ed. Antoni Bosch, 1982.

e [IBESSELER, H. Dos etapas de la historia de la MUsica: Ars Antiqua-Ars Nova . Los
libros de la Frontera. Barcelona,1986.

e BOUCOURECHLIEV, A., Beethoven, Antoni Bosch Editor, 1980.

e BOUCOURECHLIEV, A., Stravinski, Turner, 1987.

e [IBOULEZ, P. Puntos de referencia. Editorial Gedisa. Barcelona, 1984.

e BOULEZ, P. Hacia una estética musical. Monte Avila Ed.

e BOYD, M. Lo stile di Palestrina. Ricordi. Milan, 1981.

e [JBUKOFZER, M. F. La musica en la época barroca: de Monteverdi a Bach. Alianza
Musica. Madrid, 1986.

e [JCHAILLEY, J. Cours d histoire de la musique. Leduc. 1982.

e CRAFT, R., Conversaciones con Stravinski, Alianza Musica, 1991.

e CROCKER, R. L. A History of Musical Style. Ed. Dover. 1986.

e [IDONINGTON, R.; A Performer's Guide to Baroque Music. Faber. Londres, 1978.

e [IDONINGTON, R.; Baroque Music: Style and Performance; Norton.

e [JDOWNS, Ph., La musica clasica, Akal Musica, 1998.

e FABBRI, P., Monteverdi, Turner, 1989.

e FERGUSON, Howard; La interpretacion de los instrumentos de teclado: desde el
siglo X1V al XIX; Alianza Editorial, 2003.

e GROUT & PALISCA. H?de la musica occidental. Ed: Alianza.

e [JHOPPIN, R. La muasica medieval. Akal Musica . Madrid, 1991.

e [JLIGETI, Gyorgy (y otros). Ligeti in conversation. Eulenburg, Londres, 1983.

e [IMESSIAEN, O. Técnica de mi lenguaje musical. Alphonse Leduc. Paris, 1964.

e [IMORGAN, R. La musica del Siglo XX. Akal MUsica.

e [JPABLO, Luis de, Lo que sabemos de musica, Gregorio del Toro Editor, 1967.

e [JPABLO, Luis de, Aproximacion a una estética de la musica contemporanea, Ed.
Ciencia Nueva, 1968.

e [JPERLE, G., Composicion serial y atonalidad. Una introduccion a la musica de
Schoenberg, Berg y Webern. Idea Books.

e [JPLANTINGA, L. La musica romantica. Akal Musica.

e [JREESE, G. La musica en el Renacimiento (2 Vol.). Alianza-Musica. Madrid, 1988.

e [JREESE, G. La musica en la Edad Media. Alianza-Musica. Madrid, 1988.

e [JROSEN, Ch. El estilo clasico: Haydn, Mozart, Beethoven. Alianza Mdusica. Madrid,

e [JROSEN, Ch. Formas de Sonata. Idea Books, 2005.
e [JROSEN, Ch. Las sonatas para piano de Beethoven. Alianza Musica, 2005.
e [IROSEN, Ch. Schoenberg. Antoni Bosch Editor. Barcelona, 1983.
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[JROSEN, Ch.; The Romantic Generation; Harvard University Press, 1995.
[TRUBIO, S. La polifonia clésica. Real Musical. Madrid, 1983.
SAMSON, Jim. Music in transition. A study of tonal expansion and atonality (1900-

1920). Ed. J. M. Dent, Londres, 1977.

[ISCHOENBERG, A. El estilo y la idea. Idea Books, 2005.
[ISCHWEITZER, A. J. S. Bach. El musico poeta. Ricordi Americana. Buenos Aires,

[JSHERLAW JOHNSON, R. Messiaen. J.M. Dent and sons Ltd. London, 1989.
[JVOLDER, Piet de, Encuentros con Luis de Pablo. Fundacion Autor, 1998.
[JVON DER WEID, J.N. La musique du XXe siecle. Hachette. Paris, 1997.

Antologias:

[JALLORTO. Antologia di storia della musica. Ricordi.

[JATLAS, Allan W. Antologia de la musica del Renacimiento. Akal, 2002.
[JHOPPIN, R., Antologia de la musica medieval. Akal Mdsica. Madrid 2002.
[(OLEUCHTER. Florilegium musicum. Ricordi americana. Buenos Aires, 1964.
[IMORGAN, R., Antologia de la masica del S. XX. Akal Musica.

[JPARRISH, C. y OHL, J. F., Masterpieces before 1750, Faber, 1980.
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8. Metodologia Didactica

METODOLOGIA DIDACTICA

La opcion basica que asume la opcidn constructivista con respecto al tratamiento de las
diferencias entre el alumnado es la ensefianza adaptada, que propone hacer frente a la
diversidad mediante la utilizaciéon de métodos diferentes en funcion de las caracteristicas
individuales de los alumnos/as. En el caso del aprendizaje de las especialidades instrumentales,
la diferencia estard condicionada por el repertorio de obras que cada alumno/a trabajara durante
el curso.

PRINCIPIOS METODOLOGICOS

El aprendizaje de la musica estad basado fundamentalmente en la experiencia, esto quiere decir
que el cuerpo y mas concretamente ciertos sentidos estan directamente implicados en el
aprendizaje. Por lo tanto, la metodologia y la actuaciéon pedagdgica, deben estar orientadas a
desarrollar la sensibilidad de los sentidos, asi como a la utilizacion del cuerpo con la méxima
eficacia en relacién a la practica instrumental y vocal, sin desdefiar el componente intelectual
que posibilita la comprensién racional de las estructuras musicales, pero que segun nuestro
punto de vista, ha de ir siempre, o casi siempre por detras de lo empirico. En cuanto a los
sentidos se refiere, se priorizara el oido por encima de cualquier otro.

Nuestra educacion es personalizada, quiere decir que va dirigida a la persona como ente
individual, es decir que el proyecto, ha de ser tan flexible que permita adaptarse a cada alumno.
Esto implica ademas, la valoracion de la capacidad y el proceso de aprendizaje por encima de
resultados concretos, y que el fin Gltimo de la educacion es el desarrollo de la personalidad, dato
este Gltimo que aunque comun a todo el proyecto educativo de cualquier indole, adquiere aqui
una especial relevancia por atafier la musica al individuo en su vertiente sensorial e intelectual.

En todo caso, siempre se tendran en cuenta las siguientes leyes relacionadas con el aprendizaje:

Ley de la motivacion: Hay que hacer agradable el esfuerzo que implica estudiar, por ejemplo
estimulando la curiosidad por desentrafiar el hecho musical, buscar la relacion con el alumno y
comprobar si el profesor y el alumno estan en el mismo contexto, si cuando el profesor habla de
algo el alumno entiende de lo que se trata, explotar el aspecto ludico que tiene la formulacién de
problemas, resolucion de tareas, etc., conectar el hecho musical con otros aspectos de la
realidad.

Ley de la novedad: Despierta mas interes lo tltimo aprendido, lo que implica que el trabajo ha
de ser variado o presentado como nuevo.
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Ley de la totalidad: La persona cuando se enfrenta al aprendizaje lo hace como un todo, con
todas sus capacidades. Nunca se desarrolla una capacidad aislada si no tiene el apoyo de todas
las demas. Por ejemplo: no tiene sentido trabajar la capacidad técnica hasta su perfeccién sin el
apoyo de la expresion.

Ley de la globalidad: Las percepciones y comprensiones se dirigen a la globalidad, al total, no
a la division en partes. Se capta el objeto en su globalidad y después se procede al analisis. Esto
tiene una especial incidencia a la hora de inculcar procedimientos de estudio.

Ley del desarrollo: Cada nueva adquisicion no se une a la anterior por yuxtaposicion sino que
se inserta estructurdndose en funcion de la totalidad, cada nuevo contenido o habilidad
adquirida si es utilizada de manera autonoma por el alumno, significa que esta aprendida.

EDUCACION ACTIVA

El profesor tiene que estar tomando decisiones en clase. Quiere esto decir que en el momento de
evaluar contenidos, habrd muchas cosas que fallen, es entonces cuando hay que tomar la
decision de cuales de estos contenidos son prioritarios y dejar un poco al margen los demas. Es
contraproducente trabajar muchos contenidos a la vez, por lo que la primera decisién es seguir
adelante o reforzar y tener claro qué es necesario reforzar. En la educacion activa el profesor
tiene que definir un objetivo muy claro para cada clase y cada momento e ir evaluando el nivel
de comprensién del alumno sobre ese contenido en ese momento y siempre tomando decisiones
sobre una base de muchos datos.

PARTICIPACION ACTIVA

El alumno debe de ser en todo momento consciente de sus problemas y las soluciones que se le
aplican e ir adquiriendo un nivel de autonomia progresivamente mayor. Del mismo modo, debe
de ser consciente de los problemas que supera y los logros que consigue.
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9. Pruebas Trimestrales

Todos los alumnos deberan participar en las pruebas que con periodicidad trimestral
organicen los departamentos de coordinacion didactica competentes.
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10. Utilizacion de materiales curriculares

A. ELECCION DE MATERIALES PARA IMPARTIR DOCENCIA

Corresponde cada Departamento Didactico la eleccion del material curricular a utilizar en cada
curso (libros y métodos de estudio). Para realizar dicha eleccion cada especialidad y cada
Departamento ha de tener en cuenta los siguientes criterios:

Las Programaciones Didécticas las realiza cada Departamento Didactico.

Especialidades instrumentales: Antes de comenzar las actividades lectivas cada
profesor podra revisar el material curricular que va a utilizar y aprobar su utilizacién
con el visto bueno del Departamento siempre y cuando esta revision afecte de forma
puntual y no a la generalidad de este apartado de la Programacion Didactica. Se
entiende por tanto, que el profesor no podréa variar cada afio todo el material curricular
de un curso o cursos, asegurando de esta forma la linea metodoldgica tanto del
Departamento como del Centro y la continuidad de la tarea de profesores que hayan
impartido docencia en cursos anteriores.

Especialidades teoricas: En la medida de lo posible se procurara que el alumno que
comience una asignatura con un determinado método o libro, pueda utilizarlo en el
siguiente o siguientes cursos (siempre y cuando el método o libro en cuestion tenga
suficiente material para desarrollar) evitando de esta forma el gasto de las familias.

Se procurara asimismo, que cuando un alumno repita de curso lo haga con los mismos
libros que utilizé el curso anterior.

B. MATERIALES DEL DEPARTAMENTO

Con respecto a la utilizacion de los materiales del Departamento Didactico, se tendréa en

cuenta lo siguiente:

Corresponde al Jefe de Departamento Didactico velar por su mantenimiento.

Cada especialidad instrumental tendra los libros y material curricular de la asignatura
en el aula asignada para impartir docencia, siendo de uso exclusivo del profesorado.
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e Cuando haya més de un profesor de una misma asignatura, deberéd consensuarse el aula
en que se custodiaran este tipo de materiales. En el caso del Departamento de
Instrumentos de Tecla, dado que todos sus miembros tocan el mismo instrumento, esta
custodia se realizara en el aula del Jefe de Departamento.

e Cada especialidad, tanto instrumental como teorica, deberd tener actualizado el
inventario de su asignatura e informar al Secretario del Centro tanto de dicho
inventario como del estado de uso de los materiales que en él figuran.

C. BIBLIOTECA

Debido a la carencia en el Centro de un bibliotecario o personal especifico
encargado, la utilizaciéon de los materiales que se encuentran en estas dependencias quedara
restringido exclusivamente al personal del Centro. Cuando algun profesor necesite algun libro
o material de la biblioteca debera ponerse en contacto con los responsables de biblioteca o, en
ausencia de estos, con el Secretario del Centro.



33
Conservatorio Profesional de MUsica )
W «Cristobal Halffter” de Ponferrada Departamento de Teoria de la Musica. ANALISIS 2024-2025

11. Procedimientos e Instrumentos de Evaluacion del Aprendizaje de los
Alumnos/as

La evaluacion de las ensefianzas de musica se realizara de acuerdo con lo dispuesto en el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, en el Decreto 60/2007, de 7 de junio y en la Orden
EDU/1118/2008, de 19 de junio.

Principios Generales:

Segun se establece en el articulo 2 de la Orden EDU/1118/2008, de 19 de junio, la evaluacion
de las ensefianzas elementales y profesionales de musica tiene como finalidad valorar el nivel
de desarrollo de las capacidades de expresion artistica y musical, para orientar y garantizar la
adecuada cualificacion de los alumnos.

De acuerdo con lo establecido en el articulo 11 del Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre
y en el articulo 9 del Decreto 60/2007, de 7 de junio, la evaluacion de las ensefianzas
elementales y profesionales de musica se realizara teniendo en cuenta los objetivos educativos,
asi como los contenidos y criterios de evaluacién de las asignaturas del curriculo establecidas en
el citado Decreto 60/2007, de 7 de junio.

La evaluacién sera continua para facilitar la orientacion y mejora del proceso de ensefianza
aprendizaje, e integradora, aunque diferenciada segun las distintas asignaturas del curriculo, en
virtud de lo dispuesto en el articulo 11.2 del Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, en el
articulo 9.2 del Decreto 60/2007, de 7 de junio y en el articulo 3.2 de la Orden EDU/1118/2008,
de 19 de junio.

La evaluacion sera continua en cuanto ha de estar inmersa en el proceso de ensefianza y
aprendizaje del alumnado con el fin de detectar las dificultades en el momento en que se
producen, averiguar sus causas Y, en consecuencia, adoptar las medidas necesarias que permitan
al alumnado continuar dicho proceso.

La evaluacion sera integradora en la medida que ha de tener en cuenta las capacidades
establecidas en los objetivos especificos de las ensefianzas elementales y profesionales de
mausica, a través de las expresadas en los objetivos de las distintas asignaturas que constituyen el
curriculo.

La evaluacion serd diferenciada segun las distintas asignaturas del curriculo, por lo que
observara los progresos del alumnado en cada una de ellas y tendrd como referente los objetivos
generales de estas ensefianzas.
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A efectos de todo lo dispuesto en el presente Proyecto Educativo, asi como en el resto de
documentos organizativos del centro (Reglamento de Régimen Interno, Programaciones
Didécticas de las distintas asignaturas que componen el curriculo de las ensefianzas elementales
y profesionales de mudsica, etc.), se respetardn las definiciones anteriores de los términos

2 6

“continua”, “integradora” y “diferenciada”, al ser las definiciones establecidas en el articulo 3
de la Orden EDU/1118/2008, de 19 de junio.

La evaluacion tendra un caracter formativo y orientador del proceso educativo y proporcionara
una informacion constante que permita mejorar tanto los procesos, como los resultados de la
intervencion educativa.

De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 11.3 del Real Decreto 1577/2006, de 22 de
diciembre, en el articulo 9.3 del Decreto 60/2007, de 7 de junio y en el articulo 3.8 de la Orden
EDU/1118/2008, de 19 de junio, la evaluacion sera realizada por el equipo de profesores del
alumno coordinados por el profesor tutor, actuando dichos profesores de manera integrada a lo
largo del proceso de evaluacion y en la adopcidn de las decisiones resultantes de dicho proceso
(decisiones sobre promocion y titulacion/certificacion del alumnado).

En virtud de lo acordado por la Comisién de Coordinacion Pedagdgica y el Claustro de
profesores en el curso académico 2009/2010 y de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 9.8 del
Decreto 60/2007, de 7 de junio, la evaluacion final ordinaria del mes de junio en la asignatura
de instrumento en el 6° curso de las ensefianzas profesionales de musica sera realizada por un
tribunal nombrado a tal efecto por el Director del centro, del que, en todo caso, formara parte el
profesor que haya impartido clase al alumno/a durante el curso académico. No obstante, dicho
tribunal solamente podré constituirse cuando exista la correspondiente autorizacion por parte de
la Direccion Provincial de Educacion.

Los profesores, evaluaran tanto el aprendizaje de los alumnos como los procesos de ensefianza,
asi como su propia practica docente.

Los departamentos de coordinacion didactica estableceran en la programacion didactica de las
asignaturas, los procedimientos para evaluar las habilidades artisticas y técnicas de los
alumnos, incluirdn estrategias que permitan al alumnado evaluar su propio aprendizaje y
definiran el contenido de las pruebas extraordinarias.

Al inicio del curso los centros haran puablicos los criterios de evaluacion y los objetivos que
deberan ser superados por los alumnos en cada asignatura y que han de estar contemplados en
las correspondientes programaciones didacticas, en virtud de lo establecido en el articulo 9.5 del
Decreto 60/2007, de 7 de junio y en el articulo 3.11 de la Orden EDU/1118/2008, de 19 de
junio.

Los profesores evaluaran, ademas de los aprendizajes de los alumnos, los procesos de
ensefianza y su propia practica docente en relacion con el logro de los objetivos educativos del
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curriculo. Igualmente, evaluaran los aspectos curriculares del proyecto educativo, las
programaciones didacticas y el desarrollo real del curriculo en relacion con su adecuacion a las
necesidades educativas del Centro y las caracteristicas especificas del alumnado.

Técnicas de evaluacion:

Entendiendo los procedimientos como los medios a través de los cuales se obtiene informacion
referente al proceso de aprendizaje de los alumnos, se recurre a tres momentos de evaluacion:

Inicial: Al comienzo del curso se haran las prospecciones oportunas sobre cada uno de
los apartados de la asignatura, tomando nota de los resultados por alumno.

Formativa: En funcion de los procedimientos que aparezcan reflejados en las
Programaciones Didéacticas de las asignaturas del curriculo.

Sumativa: De acuerdo con lo establecido en el articulo 4 de la Orden EDU/1118/2008,
de 19 de junio, en cada curso escolar, durante el periodo lectivo, se realizaran tres
sesiones de evaluacion, una al final de cada trimestre, coincidiendo en el tiempo la
ultima evaluacion trimestral (3% trimestre) con la sesion de evaluacion final ordinaria.

Informacion a padres y alumnos:

a)

b)

d)

De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 4.4 de la Orden EDU/1118/2008, de 19 de
junio, a continuacién de cada una de las sesiones de evaluacion, el profesor tutor
entregard a cada alumno y, en su caso, a su padre, madre o tutores legales, el informe
escrito con las calificaciones y orientaciones oportunas sobre el proceso personal de
aprendizaje seguido por el alumno.

Segun el articulo 4.5, para el alumnado con calificacién negativa en la sesién de
evaluacion final ordinaria, el profesor de la asignatura elaborard un informe sobre los
objetivos y contenidos no alcanzados y la propuesta de actividades para la superacion.
De acuerdo a lo dispuesto en el articulo 4.7., tras la realizacion de las pruebas
extraordinarias se celebrara una sesion de evaluacién. De los resultados de esta prueba y
las decisiones derivadas en materia de promocion y titulacion se informara por escrito a
los alumnos o en su caso, a su padre, madre o tutores legales.

Asimismo, segun se establece en el articulo 12.2 de la Orden EDU/1118/2008, de 19 de
junio, para garantizar la continuidad del proceso de aprendizaje de todo el alumnado,
después de cada sesion de evaluacion, se informara por escrito al alumno o, en su caso,
al padre, madre o tutor legal sobre el resultado de dichas evaluaciones. Este informe,
cumplimentado por el profesor tutor, tendra el siguiente contenido:

a) Las calificaciones obtenidas en las distintas asignaturas.
b) La informacion acordada sobre el desarrollo del proceso de aprendizaje del alumno.

c) Tras la evaluacion final ordinaria y la evaluacion de las pruebas extraordinarias, los
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resultados sobre la promocion al curso siguiente o la permanencia de un afio mas en el
mIismo Ccurso.

d) La propuesta de expedicion del titulo/certificado, en su caso.

e) Todas aquellas observaciones que se consideren oportunas acerca del progreso
general del alumno (aplicacion de medidas educativas complementarias de refuerzo,
apoyo, entre otras).

El profesor tutor participard en la orientacion académica y profesional de los alumnos.
Informara a los alumnos, padres y profesores de todo aquello que les concierna en relacién a
las actividades docentes que realice el Departamento y del rendimiento académico.

Completara la labor del tutor el Jefe de Departamento, quien dard a conocer a los padres y
alumnos la informacion relativa a la Programacion Didactica. Velard asimismo, por el
cumplimiento de la programacion y elaborara los informes de las reclamaciones de evaluacion
final del curso, de acuerdo con las deliberaciones de sus miembros.
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12. Actividades de Recuperacion de los Alumnos/as con Materias Pendientes

Una vez tomadas las decisiones y analizados los datos referentes a un alumno, en el caso de
ser necesario refuerzo por no haber superado ciertos contenidos en un tiempo determinado, el
profesor tutor, junto con los demé&s profesores implicados, tratara de elaborar un plan de
trabajo para reforzar los contenidos menos asumidos y se buscara el modo que sea mas
factible: bien avanzando, con refuerzo de lo anterior; bien reforzando, exclusivamente, lo
anterior, o bien avanzando mas despacio para tener tiempo de reforzar lo pertinente, etc.

No obstante, debera superar una prueba.

Debe posibilitarse la recuperacion por todos los medios, y en el momento que se considere
superado el material a recuperar, ya no se volvera sobre él.

CRITERIOS DE RECUPERACION PARA ALUMNOS CON ASIGNATURAS
PENDIENTES

a) Se entendera que un alumno ha aprobado un curso pendiente cuando haya cumplido
los minimos exigibles y por tanto, demostrado su capacidad para abordar un nuevo
curso tras ser nuevamente evaluado mediante los criterios de evaluacion
correspondientes a su nivel. Ello implica el logro de cada uno de los objetivos
propuestos por el Departamento en la Programacion Didactica de la asignatura.

b) El profesor establecerd los mecanismos necesarios para reforzar aquellos aspectos
susceptibles de ser mejorados con el fin de que, a poder ser, el alumno pueda
promocionar de curso lo antes posible y con tiempo suficiente para poder abordar el
nuevo curso con posibilidades de éxito.

c) En el transcurso del afio académico y una vez superados los objetivos previstos, el
profesor informara en la Sesién de Evaluacién correspondiente de la consecucién de
estos y de la promocion del alumno al siguiente curso.

d) Una vez que estos objetivos hayan sido superados por el alumno, el profesor procedera
asimismo a comunicarselo a sus padres o tutores (cuando el alumno es menor de edad)
o0 al propio interesado, tanto verbalmente como en el boletin de calificaciones.

e) Cuando se trate de una especialidad instrumental el alumno debera interpretar, en la
audicion previa a su promocion de curso, la obra u obras que se hayan exigido de
memoria y que correspondan al curso anterior.
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13. Pruebas extraordinarias

Para la realizacion de las pruebas extraordinarias de las asignaturas que componen el curriculo
de las ensefianzas elementales y profesionales de musica se tendra en cuenta lo siguiente:

-Que el alumno debera demostrar la consecucion de los objetivos propuestos y haber
superado los minimos exigibles establecidos en la programacion didactica de la
asignatura para el curso en cuestion.

-Para calificar esta prueba se tendran en cuenta en todo caso los criterios de evaluacion
y los criterios de calificacion establecidos para los respectivos cursos de la asignatura.

Corresponde a los Departamentos de Coordinaciéon Didactica elaborar el contenido de estas
pruebas extraordinarias (nUmero de estudios y obras a interpretar o tipo prueba tedrica). Este
contenido figurara en las correspondientes programaciones didacticas de cada asignatura del
curriculo de las ensefianzas elementales y profesionales de masica.
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PRUEBAS EXTRAORDINARIAS

El Profesor decidira el orden de realizacién de los ejercicios, asi como también el tiempo para
la realizacion de los mismos.

Las dudas que pudieran surgir de la redaccion de la prueba, seran interpretadas por el Tribunal
(si lo hubiera) y si no por el profesor.

En el caso de que se trate de alumnos que ademas de tener las materias pendientes, hubieran
perdido el derecho a la evaluacion continua, la valoracion del trabajo realizado durante el
curso no se tendra en cuenta a la hora de valorar posibles dudas en las calificaciones.

La prueba consistira en realizar los ejercicios siguientes para 5° y 6° curso en funcién de los
contenidos destinados a cada uno de los cursos.

ANALISIS:
Anadlisis sobre la partitura de una o varias obras musicales, siguiendo el esquema que
se muestra a continuacion, el cual sera facilitado a los alumnos para poder realizar su
seguimiento.
1. Género. Determinar si es instrumental o vocal, solista, sinfdnica, etc.
2. Caracter. Danzable, alegre, dramatica, marcial, expresiva, folclérica, de
salon, etc.
3. Instrumentacion. Instrumentos utilizados. Utilizacion de los diferentes
grupos instrumentales, relacion entre la estructura de la obra y la
instrumentacion. Uso de las posibilidades del instrumento. Uso del timbre.
4. Situacion dentro de la obra. En el caso de que se trate de un fragmento.
5. Textura. Interaccion de las diferentes voces. Importancia relativa de las
voces 0 instrumentos.
6. Organizacion tonal. Armadura de clave. Tonalidad mayor o menor,
modalismo, otros sistemas. Caracter diatonico o cromatico de las lineas
melddicas.
7. Organizacion melddico-tematica y formal. La forma musical. Division
formal de la obra en fragmentos con sentido propio y completo.
8. El ritmo. Puntos de tension y distension. Agogica y dinamica.
9. Simultaneidades y cadencias. Tipos de intervalos armonicos, acordes.
Cromatismos. Enlaces.
10. Relacion tematica entre voces. Procedimientos imitativos (movimiento,
intervalos, distancia temporal, etc.)
11. Similitud con los grandes tipos formales de cada época. Funcion de
cada fragmento (puente, transicion, etc.). Proceso de desarrollo temaético.
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12. Relacion de los resultados del analisis con los conocimientos teoricos.
Exposicion de conclusiones. Relacionar con la teoria (armonia, historia,
etc.). Intentar situar de manera méas definitiva la obra en el tiempo y en el
espacio. Exposicion de resultados. Conclusiones generales.

13. Armonia

VALORACION (Criterios de Calificacion)
La calificacion de los ejercicios se llevara a cabo segun el siguiente Baremo:
* Analisis escrito: 100 %

El resultado total de la prueba se expresard mediante una escala de nimeros enteros del uno al
diez, donde la nota final debe ser igual o superior a 5 puntos para aprobar el curso.
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14. Contenidos y Organizacion de las Pruebas Especificas destinadas al
Alumnado que haya perdido el Derecho a la Evaluacion Continua.

PERDIDA DEL DERECHO A LA EVALUACION CONTINUA EN UN
TRIMESTRE

1. El alumno deberd asistir al menos al 60% de las clases de una asignatura correspondientes
a un trimestre, con el fin de que el profesor pueda Ilevar a cabo un seguimiento sistematico
y continuado de los progresos realizados. En caso de superar el nimero de faltas maximo
en un trimestre, el alumno perdera el derecho a la evaluacion continua en dicho trimestre
de la asignatura.

2. Los retrasos en la asistencia a las clases semanales de la asignatura seran contabilizados a
efectos del numero de faltas de asistencia con la siguiente férmula: por cada tres retrasos
una falta de asistencia. Estas faltas de asistencia deberan ser justificadas por los padres o
tutores legales del alumnado al profesor de la asignatura o especialidad instrumental. Por
retraso se entiende la entrada a las clases semanales por parte del alumnado después del
profesor y una vez que éstas se hayan iniciado.

3. La pérdida del derecho a la evaluacion continua se producira, de acuerdo con lo dispuesto
en la legislacion vigente, tanto si las faltas de asistencia han sido por una causa que pueda
considerarse justificada por la naturaleza del hecho que la ocasiond, como si han sido por
causas que no puedan considerarse justificadas.

4. Puesto que la naturaleza de la causa que llevo a la falta de asistencia a las clases semanales
no influye en que ésta sea contabilizada a efectos de la pérdida del derecho a la evaluacion
continua, no serd necesario que esta causa figure en los justificantes escritos.
Simplemente, se trata de dejar constancia de que los padres/madres/tutores legales del
alumnado son conscientes de la falta de asistencia de sus hijos a las clases semanales de la
asignatura.

5. Los alumnos mayores de edad podran justificar por si mismos las faltas de asistencia.

6. A efectos del computo de faltas de asistencia del alumnado, no se tendran en cuenta las
faltas originadas por ausencias del profesor de la asignatura ni por la suspension previo
aviso de las clases semanales de la misma.

7. No seran computables como faltas de asistencia aquellas que resulten de las convocatorias
de huelgas autorizadas convocadas por sindicatos u organizaciones estudiantiles
cualificadas. Asimismo, estas no podran llevar aparejada ningun tipo de sancion
académica o administrativa.
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10.

11.

12.

13.

En todo caso, la pérdida del derecho a la evaluacion continua en un trimestre no implica la
pérdida del derecho del alumnado de asistencia a las clases de la asignatura en dicho
trimestre.

El profesor de la asignatura en la que el alumno hubiera perdido el derecho a la evaluacion
continua comunicara por escrito al mismo o a sus padres o tutores legales, en el caso de
alumnos menores de edad, la pérdida del derecho a la evaluacién continua en un trimestre
cuando este hecho se haya producido.

En caso de pérdida de la evaluacion continua en un trimestre, la calificacion asignada en la
sesion de evaluacion correspondiente serd de 1, estableciéndose en las observaciones que
el profesor realice en la sesién de evaluacion trimestral que esta calificacion se
corresponde con la expresion “Sin Calificar” (S.C.), que tendra a todos los efectos la
consideracion de calificacion negativa.

Los Departamentos de Coordinacion Didactica estableceran en las programaciones
didacticas de las asignaturas dentro del &mbito de sus competencias el procedimiento para
la recuperacién de un trimestre pendiente por la pérdida del derecho a la evaluacion
continua del alumnado. Este procedimiento tendra siempre como referencia la distribucién
de los contenidos y los minimos exigibles establecidos para ese trimestre en la
programacion didactica de la asignatura. Los profesores de la asignatura informaran de
este procedimiento al alumnado o, en su caso, a sus padres o tutores legales, si estos
fueran menores de edad, que se encuentre en esta circunstancia.

En el caso de que un alumno superara el nimero méximo de faltas de asistencia
correspondientes al curso completo, en uno o en varios trimestres, se estara a lo dispuesto
en el siguiente apartado.

Cuando un alumno haya obtenido una resolucion favorable del Director del centro a su
solicitud de anulacion de matricula, la Jefatura de Estudios comunicard esta circunstancia
al profesor-tutor, quien a su vez, serd el responsable de comunicar la anulacién de
matricula al resto de profesores que impartan clase a dicho alumno. Para que quede
constancia oficial, estas comunicaciones se efectuaran por escrito.
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PERDIDA DEL DERECHO A LA EVALUACION CONTINUA EN EL CURSO

1. El alumno debera asistir al menos al 60% de las clases de una asignatura correspondientes
al curso completo, con el fin de que el profesor pueda llevar a cabo un seguimiento
sistematico y continuado de los progresos realizados. En caso de superar el nimero
méaximo de faltas por curso, el alumno perdera el derecho a la evaluacion continua en
dicho curso de la asignatura. Se perdera la evaluacion continua en el curso 5° E.P.: 12
faltas. Se perderd la evaluacion continua en el curso 6° E.P.: 13 faltas.

2. Los retrasos en la asistencia a las clases semanales de la asignatura seran contabilizados a
efectos del numero de faltas de asistencia con la siguiente férmula: por cada tres retrasos
una falta de asistencia. Estas faltas de asistencia deberan ser justificadas por los padres o
tutores legales del alumnado al profesor de la asignatura o especialidad instrumental. Por
retraso se entiende la entrada a las clases semanales por parte del alumnado después del
profesor y una vez que éstas se hayan iniciado.

3. La pérdida del derecho a la evaluacién continua se producira, de acuerdo con lo dispuesto
en la legislacion vigente, tanto si las faltas de asistencia han sido por una causa que pueda
considerarse justificada por la naturaleza del hecho que la ocasion6, como si han sido por
causas que no puedan considerarse justificadas.

4. Puesto que la naturaleza de la causa que llevo a la falta de asistencia a las clases semanales
no influye en que ésta sea contabilizada a efectos de la pérdida del derecho a la evaluacion
continua, no sera necesario que esta causa figure en los justificantes escritos.
Simplemente, se trata de dejar constancia de que los padres/madres/tutores legales del
alumnado son conscientes de la falta de asistencia de sus hijos a las clases semanales de la
asignatura.

5. Los alumnos mayores de edad podran justificar por si mismos las faltas de asistencia.

6. A efectos del computo de faltas de asistencia del alumnado, no se tendran en cuenta las
faltas originadas por ausencias del profesor de la asignatura ni por la suspension previo
aviso de las clases semanales de la misma.

7. No seran computables como faltas de asistencia aquellas que resulten de de las
convocatorias de huelgas autorizadas convocadas por sindicatos u organizaciones
estudiantiles cualificadas. Asimismo, estas no podran llevar aparejada ningun tipo de
sancion académica o administrativa.

8. En todo caso, la pérdida del derecho a la evaluacion continua en el curso no implica la
pérdida del derecho del alumnado de asistencia a las clases de la asignatura.

9. El profesor de la asignatura comunicara por escrito a los alumnos o a sus padres o tutores
legales, en el caso de alumnos menores de edad, la pérdida del derecho a la evaluacion
continua en el curso cuando este hecho se haya producido.
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10.

11.

12.

La calificacion asignada al alumnado que haya perdido el derecho a la evaluacién continua
en las sesiones de evaluacion de cada uno de los trimestres, desde el momento en que ésta
se produzca, seré de 1, estableciéndose en las observaciones que el profesor realice en la
sesion 0, en su caso, sesiones de evaluacion trimestrales, que esta calificacion se
corresponde con la expresion “Sin Calificar” (S.C.), que tendra a todos los efectos la
consideracion de calificacion negativa.

En caso de pérdida de la evaluacion continua en el curso de una o varias asignaturas, el
alumno podra realizar, previa solicitud por escrito dirigida al Jefe de Estudios antes del 31
de mayo, incluido, del curso académico en cuestion, una prueba especifica para la
superacion de cada asignatura, organizada a tal efecto en el mes de junio, con anterioridad
a la celebracion de la sesion de evaluacion final ordinaria, por el Departamento o los
Departamentos de Coordinacion Didactica dentro de cuyo ambito de competencia
estuviera la imparticion de dichas asignaturas. Corresponde al Jefe de Estudios comunicar
al alumno la fecha de celebracion de las pruebas especificas a las que se refiere este
parrafo.

Los Departamentos de Coordinacion Didactica, establecerdn en las programaciones
didacticas de las respectivas asignaturas dentro de su ambito de competencia la estructura
y el contenido de las pruebas especificas destinadas al alumnado que haya perdido el
derecho a la evaluacion continua en un curso. En todo caso, para la realizacion de estas
pruebas, se tendra en cuenta lo siguiente:

a. Que el alumno deberd demostrar la consecucion de los objetivos propuestos y haber
superado los minimos exigibles establecidos en la programacion didactica de la
asignatura para el curso en cuestion.

b. Para evaluar y calificar esta prueba, se tendran en cuenta en todo caso los criterios de
evaluacion y los criterios de calificacion establecidos para los respectivos cursos de
cada asignatura.

c. Enrelacién con los dos puntos anteriores, cuando se trate de asignaturas referidas a la
practica instrumental, los Departamentos de Coordinacion Didactica competentes
realizaran las aclaraciones pertinentes de aquellos aspectos establecidos en las
programaciones didacticas de las asignaturas, relacionados con la interpretacion en
audiciones o conciertos publicos, para, en su caso, adaptarlos al formato de prueba
especifica establecido.

d. Si las obras a interpretar requieren del acompafriamiento de Piano y el alumno no ha
realizado los ensayos suficientes con el/la Pianista Acompariante del Centro (al menos
3 ensayos de los que le corresponden), éste aportard a su propio Pianista
Acompafiante.

e. En el caso de asignaturas referidas a la practica instrumental o vocal, la evaluacion y
calificacion de estas pruebas especificas sera realizada por un tribunal compuesto por
un minimo de tres profesores, del que, en todo caso, formaran parte el profesor del
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13.

14.

alumno y los profesores que hubieran impartido esa asignatura durante el curso
académico en el que el alumno hubiera perdido el derecho a la evaluacion continua.

El alumnado que habiendo perdido el derecho a la evaluacion continua en el curso de una
asignatura hubiera obtenido una calificacion negativa en la sesién de evaluacion final
ordinaria del mes de junio, podra presentarse a las correspondientes pruebas
extraordinarias de la asignatura.

Cuando un alumno haya obtenido una resolucion favorable del Director del centro a su
solicitud de anulacion de matricula, la Jefatura de Estudios comunicard esta circunstancia
al profesor-tutor, quien a su vez, serd el responsable de comunicar la anulacién de
matricula al resto de profesores que impartan clase a dicho alumno. Para que quede
constancia oficial, estas comunicaciones se efectuaran por escrito.

CALIFICACIONES EN CASO DE PERDIDA DE LA EVALUACION CONTINUA

1.

De acuerdo con el articulo 11.6 del Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, y con el
articulo 9.6 del Decreto 60/2007, de 7 de junio, la calificacion se expresara en términos
numéricos de 1 a 10 sin decimales, considerandose positivas las calificaciones iguales o
superiores a 5 y negativas las inferiores a 5.

En el caso de que un alumno no se presentara a la prueba especifica, la calificacion que se
le asignard en la misma sera de 1, estableciéndose en las observaciones que el profesor
realice en la sesion de evaluacion en cuestion que esta calificacion se corresponde con la
expresion “Sin Calificar” (S.C.), que tendrd a todos los efectos la consideracion de
calificacion negativa.

La calificacion asignada al alumno en la prueba especifica para el alumnado que haya
perdido el derecho a la evaluacién continua en una asignatura se correspondera con la
calificacion de la sesion de evaluacion final ordinaria del mes de junio.
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ACTIVIDADES DE RECUPERACION DE CUANDO UN ALUMNO HAYA
PERDIDO EL DERECHO A LA EVALUACION CONTINUA EN UN TRIMESTRE

Cuando un alumno pierda el derecho a la evaluacién continua en un trimestre, la recuperacion
de los contenidos no estudiados se realizara por medio de una prueba que tendré igual formato
y contenido que la prueba para alumnos que hayan perdido el derecho a la evaluacion
continua en el curso, adaptandola al periodo que sea objeto de recuperacion. Se realizara antes
de la sesion de evaluacion final ordinaria, el alumno debera obtener una calificacion de 5 o
mas puntos para considerar recuperado el trimestre y para poder promocionar. EI alumno que
desee realizar dicha prueba debera ponerse en contacto con el profesor de la asignatura para
ser informado del dia establecido para realizarla.

PRUEBA PARA ALUMNOS QUE HAYAN PERDIDO EL DERECHO A LA
EVALUACION CONTINUA EN EL CURSO

Contenido de dichas pruebas:

Cuando un alumno haya perdido el derecho a la evaluacion continua por reiteradas faltas de
asistencia ,estimado en un numero de faltas maximo por trimestre del 40% de periodos
lectivos, tanto justificadas como sin justificar, por tratarse de una asignatura de una sesion
semanal de hora y media, debera superar una prueba al finalizar el curso, en la cual el alumno
debera demostrar el grado de consecucion de objetivos, y por tanto haber alcanzado un grado
satisfactorio de dominio de los contenidos minimos propuestos en la Programacién Didactica
para obtener una calificacion de Apto. Se tendran en cuenta para calificar dicha prueba los
criterios de evaluacion establecidos para cada curso.

Por otra parte el alumno para poder ser calificado de los diferentes ejercicios de que consta la
prueba final debera entregar todos los analisis y trabajos que se han exigido al resto de
alumnos.

5°Y 6° CURSO DE ANALISISDE E.P
La prueba consistira en la realizacion de los ejercicios siguientes:

ANALISIS:
Anadlisis sobre la partitura de una o varias obras musicales, siguiendo el esquema que
se muestra a continuacion, el cual sera facilitado a los alumnos para poder realizar su
seguimiento.
1. Género. Determinar si es instrumental o vocal, solista, sinfonica, etc.
2. Carécter. Danzable, alegre, dramatica, marcial, expresiva, folclorica, de
salon, etc.
3. Instrumentacion. Instrumentos utilizados. Utilizacién de los diferentes
grupos instrumentales, relacion entre la estructura de la obra y la
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instrumentacion. Uso de las posibilidades del instrumento. Uso del timbre.
4. Situacion dentro de la obra. En el caso de que se trate de un fragmento.
5. Textura. Interaccion de las diferentes voces. Importancia relativa de las
VOoCes 0 instrumentos.

6. Organizacion tonal. Armadura de clave. Tonalidad mayor o menor,
modalismo, otros sistemas. Caracter diatonico o cromatico de las lineas
melddicas.

7. Organizacion melddico-tematica y formal. La forma musical. Division
formal de la obra en fragmentos con sentido propio y completo.

8. El ritmo. Puntos de tension y distension. Agogica y dinamica.

9. Simultaneidades y cadencias. Tipos de intervalos armonicos, acordes.
Cromatismos. Enlaces.

10. Relacion temaética entre voces. Procedimientos imitativos (movimiento,
intervalos, distancia temporal, etc.)

11. Similitud con los grandes tipos formales de cada época. Funcion de
cada fragmento (puente, transicion, etc.). Proceso de desarrollo tematico.
12. Relacion de los resultados del analisis con los conocimientos teoricos.
Exposicién de conclusiones. Relacionar con la teoria (armonia, historia,
etc.). Intentar situar de manera mas definitiva la obra en el tiempo y en el
espacio. Exposicion de resultados. Conclusiones generales.

13. Armonia.

VALORACION (Criterios de Calificacion)
La calificacion de los ejercicios se llevara a cabo segun el siguiente Baremo:
* Andlisis escrito: 100 %

El resultado total de la prueba se expresard mediante una escala de nimeros enteros del uno al
diez, donde la nota final debe ser igual o superior a 5 puntos para aprobar el curso.
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15. Actividades Complementarias y Extraescolares

El departamento colaborara en las actividades musicales que programe el centro, en
especial en pases musicales y conciertos.
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16. Contenido de los Ejercicios Correspondientes a las Pruebas de Ingreso a
los distintos Cursos

Remitirse al P.C.C.




50
Conservatorio Profesional de MUsica )
L) «Cristobal Halffter” de Ponferrada Departamento de Teoria de la Musica. ANALISIS 2024-2025

17. Medidas de Atencion a la Diversidad

Consideraciones Previas

El desarrollo de la educacion ha venido traduciéndose en la extension gradual de los servicios
educativos a sectores de poblacién cada vez mas amplios. El crecimiento cuantitativo de los
destinatarios de la educacion conlleva obligatoriamente un aumento de la diversidad presente
en el alumnado. Ello hace necesaria la provision, por parte del sistema, de medidas que
impliquen la definicién de principios inclusivos y la determinacién de medidas organizativas
y/o curriculares que atiendan esas diferencias. Solo asi, serd posible que el alcance de la
educacion a un mayor numero de alumnado sea compatible con una educacion de calidad.

De acuerdo con el articulo 3.4 de la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se
modifica la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOMLOE), las ensefianzas
artisticas profesionales de musica son consideradas postobligatorias. Teniendo en cuenta el
caracter de régimen especial de las ensefianzas musicales y con la intencion de adaptar la
respuesta educativa a la diversidad del alumnado, no serd posible eliminar o sustituir
elementos prescriptivos del curriculo, es decir, no podrén realizarse adaptaciones curriculares
significativas. Sin embargo, si sera viable realizar adaptaciones curriculares no significativas,
respetando los objetivos, contenidos y criterios de evaluacién fijados en el Decreto 60/2007,
de 7 de junio.

En el caso del alumnado con discapacidad Yy, de acuerdo con la Disposicion adicional quinta,
apartado 2), del Decreto 60/2007, de 7 de junio, la Consejeria de Educacion de la Junta de
Castilla y Ledén adoptara las medidas oportunas para la adaptacién del curriculo a sus
necesidades, respetando en lo esencial los objetivos fijados para las ensefianzas elementales y
profesionales de musica en el citado Decreto.

No obstante, las medidas de atencion a la diversidad que se proponen desde el Conservatorio
Profesional de Musica “Cristobal Halffter” de Ponferrada no irdn sélo dirigidas al alumnado
que presente algln tipo de discapacidad, sino que iran también destinadas a otro alumnado
con necesidades especificas de apoyo educativo, prestando especial atencién al alumnado con
altas capacidades intelectuales y artisticas. En este ultimo sentido, la Consejeria de Educacion
de la Junta de Castilla y Ledn, de acuerdo con la Disposicion adicional quinta, en su apartado
2, del Decreto 60/2007, de 7 de junio, adoptara las medidas oportunas para flexibilizar la
duracion de las ensefianzas elementales y profesionales de musica en el caso del alumnado
con altas capacidades intelectuales, sin perjuicio de las medidas ya establecidas con caracter
general y que se especifican en los parrafos siguientes del presente apartado.

Dichas respuestas garantizaran una educacion comin y al mismo tiempo personalizada para
todo el alumnado, apostando por la educacion inclusiva como principio fundamental. Asi, el
objetivo sera atender las necesidades derivadas de la diversidad del alumnado, tanto las
derivadas del que tiene especiales dificultades de aprendizaje como las motivadas por una
mayor capacidad y motivacion para aprender.
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Desde el proyecto educativo, se contemplard la forma de atencién a la diversidad del
alumnado, respetando los principios de no discriminacion e inclusion educativa como valores
fundamentales. Ademas, el centro cuenta con la figura de la orientadora educativa, a
disposicion de la comunidad educativa para facilitar la labor de las posibles adaptaciones
requeridas por una respuesta educativa inclusiva.

En el Reglamento de Régimen Interior, que forma parte del presente Proyecto Educativo, se
incluyen articulos referidos a la no discriminacion y a la igualdad de derechos de los
alumnos/as (Decreto 51/2007, de 17 de mayo, por el que se regulan los derechos y deberes de
los alumnos y la participacion y los compromisos de las familias en el proceso educativo, y se
establecen las normas de convivencia y disciplina en los centros educativos de Castillay Ledn
-B.O.C.y.L. de 23 de mayo de 2007-).

Asimismo, se pueden encontrar pautas de actuacion para los casos concretos que se puedan
presentar en los diversos planes de atencion a la diversidad que la Junta de Castilla y Leon ha
publicado, tales como:

-Plan Marco de Atencion a la Diversidad.
-Plan de Atencion al Alumnado Extranjero y de Minorias.
-Plan de Atencién al Alumnado con Superdotacion Intelectual.
-Plan de Atencién al Alumnado con Necesidades Educativas Especiales.
-Plan de Orientacion Académica y Profesional.
Manifestacion de la diversidad del alumnado en el aula

Conviene recordar que, a causa de la propia naturaleza de las ensefianzas elementales y
profesionales de musica, la ratio profesor/alumno de las asignaturas que componen el
curriculo de dichas ensefianzas (1/1 en el caso de las clases individuales de instrumento), sera
mucho maés reducida que en otras ensefianzas ofrecidas desde el sistema educativo. Asi, la
atencion y el seguimiento del alumnado podra ser mucho mas constante y de un caracter mas
individualizado.

Para poder desarrollar en cada caso la mejor estrategia docente, durante las primeras semanas
del curso, se realizara una evaluacion inicial individualizada. En base a sus resultados, se
conocera la situacion de partida de cada alumno/a. A partir de ahi se identificaran las
necesidades educativas de cada uno/a, se realizara una interpretacion y reflexion sobre las
mismas y, en consecuencia, se podra disefiar una planificacién de la mejor estrategia posible
para cada circunstancia.

Los alumnos/as, tanto al comenzar las ensefianzas elementales de musica como a lo largo de
su trayectoria formativa en el conservatorio, tienen desarrollos muy diferentes. Los procesos
de aprendizaje son distintos para cada alumno/a, sus intereses y motivaciones son diversos y
se plantean diferencias notables. Esta diversidad debera estar presente en la intervencion, de
forma que se ofrezca una respuesta educativa diferenciada y acorde con las necesidades de
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cada uno/a.

Dentro de aulas del conservatorio, las caracteristicas del alumnado que, con méas frecuencia,
generan diversidad son las siguientes:

Conocimientos previos con los que acceden al centro.
Competencia a nivel musical e interpretativa.

Actitud e interés hacia sus estudios y formacion musical.
Expectativas hacia su formacion musical.
Caracteristicas fisicas.

Maduracion cognitiva.

Estilo cognitivo.

Ritmo de aprendizaje.

Necesidades especificas de apoyo educativo.

Tal y como se expondra méas adelante, la respuesta del profesor/a, disefiada de forma
personalizada para cada alumno/a, podra ir desde simples revisiones del repertorio hasta
adaptaciones curriculares individualizadas no significativas que afectaran a la metodologia,
organizacion, actividades, temporalizacién, técnicas, tiempos e instrumentos de evaluacion,
asi como a los medios técnicos y recursos materiales que permitan el acceso de todo el
alumnado al curriculo de la ensefianza.

Las medidas de atencion a la diversidad, incluidas en el presente Proyecto Educativo y en las
programaciones didacticas de las asignaturas que componen el curriculo, se concretaran, en su
caso, en las programaciones de aula de cada profesor de acuerdo con la realidad de su grupo-
clase. En ellas se incluiran actividades de ampliacién, refuerzo y profundizacion junto con
otras propuestas de caracter general.

En todo caso, en las actuaciones que se lleven a cabo para dar respuesta a la diversidad, se
tendran en cuenta las diferencias existentes entre el alumnado que cursa las ensefianzas
elementales y el que cursa las ensefianzas profesionales de musica, habida cuenta de que las
caracteristicas y finalidades de cada ensefianza son, en la practica, muy distintas.

La diversidad presentada por el alumnado implica, por parte de los docentes, el respeto al
ritmo de trabajo y de asimilacién personal de cada alumno/a, a su distinto ritmo de
adquisicion de competencias y superacion de dificultades, ademéas de a sus necesidades
educativas. El profesorado, habra de articular la mejor respuesta pedagogica para cada caso,
también para el alumnado con altas habilidades especificas en el campo de la mdsica, que
seran atendidos ayudandoles a desarrollar sus capacidades plenamente.



53
Conservatorio Profesional de MUsica )
W «Cristobal Halffter” de Ponferrada Departamento de Teoria de la Musica. ANALISIS 2024-2025

Desde el conservatorio, la diversidad es interpretada positivamente como fuente de
enriquecimiento. Su existencia requiere, por parte de los docentes, una gran capacidad de
respuesta para ajustar el modo de intervencion educativa a las diferentes necesidades
planteadas por el alumnado. Esto comporta, por un lado, un trato personal con cada alumno/a
Yy, por otro, una organizacion compleja del trabajo en el aula, a menudo con la coexistencia de
procesos metodoldgicos diferenciados dentro de ella. Esta circunstancia obliga al docente a
estar atento y a mejorar su propia préctica de forma permanente.

La ensefianza de un instrumento requiere de una constante adaptacion por parte del
profesor/tutor a las necesidades especificas de cada alumno/a con el fin de dar una respuesta
educativa méas adecuada en cada momento. Sin embargo, el reto que presenta la diversidad de
niveles de los alumnos/as se manifiesta de modo distinto en las clases individuales y
colectivas. Logicamente, si bien en ambas pueden realizarse las adaptaciones pertinentes, en
las primeras es posible realizar un seguimiento mucho mas preciso. Por tanto, el profesor de
instrumento, como tutor del alumno/a, debera orientar y asesorar permanentemente a su
alumnado, a sus familias y al equipo docente de su alumno/a detectando lo antes posible los
intereses, dificultades e inquietudes que pueda manifestar.

La solucion a los retos pedagogicos planteados por el alumnado debe ser abordada de forma
conjunta por todo el equipo educativo implicado en su formacién, por lo que es necesario
mantener una comunicacion frecuente y fluida entre los mismos. De este modo también
pueden obtenerse datos relevantes que permitan identificar necesidades o reorientar la
actividad formativa y practicar las adaptaciones que sean necesarias a lo largo del curso.

Diversidad del alumnado y respuesta educativa

Desde el conservatorio se estableceran las medidas de atencién a la diversidad necesarias para
atender la diversidad de necesidades educativas planteadas por todo el alumnado, tanto del
que tiene especiales dificultades de aprendizaje como del que tiene mayor capacidad y
motivacion para aprender.

El conservatorio elaborard su propuesta pedagdgica atendiendo a la diversidad de su
alumnado. Ademas, a través de la figura de la orientadora, arbitrard los métodos oportunos
para dar respuesta a los diferentes estilos y ritmos de aprendizaje del alumnado.

Cuando las circunstancias lo requieran, se adoptaran las medidas organizativas y
metodoldgicas pertinentes segun lo dispuesto en la Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre,
por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOMLOE),
conforme a los principios del Disefio universal de aprendizaje, garantizando en todo caso los
derechos de la infancia y facilitando el acceso a los apoyos que el alumnado requiera. Para
ello, se contara con la figura de la orientadora educativa que podra asesorar a toda la
comunidad educativa en los casos que lo demanden.

Estas medidas podran consistir en:
-Accion tutorial.

-Estrategias de ensefianza.
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-Adaptaciones de la metodologia, organizacion, a la adecuacion de las actividades, a la
temporalizacion y a la adaptacion de las técnicas, tiempos e instrumentos de evaluacion,
asi como a los medios técnicos y recursos materiales que permitan acceder al alumnado
con necesidad especifica de apoyo educativo al curriculo de cada ensefianza. En todo
caso, estas adaptaciones tomaran como referente los criterios de evaluacién establecidos
con caracter general en las correspondientes programaciones didacticas.

-Planes de acogida, entendidos como el conjunto de actuaciones disefiadas vy
planificadas que deben llevar a cabo los centros docentes en los momentos iniciales de
la incorporacion a éstos de todo el alumnado, y en especial del alumnado de integracién
tardia en el sistema educativo.

La propia normativa que regula la ordenacion académica de las ensefianzas elementales y
profesionales de musica establece ya otra serie de medidas, con caracter general, para la
atencion de la diversidad del alumnado que cursa estas ensefianzas:

-Posibilidad de acceder directamente a cursos intermedios de las ensefianzas
elementales y profesionales de musica.

-Posibilidad de acceder a las ensefianzas profesionales de musica sin haber cursado y
superado las ensefianzas elementales.

-Posibilidad de realizar pruebas extraordinarias para aquellas asignaturas con
calificacion negativa tras la sesién de evaluacién final ordinaria del mes de junio.

-Posibilidad de permanecer cinco afios en las ensefianzas elementales y ocho en las
ensefianzas profesionales para el alumnado que, debido a su grado de maduracién en
relacion con los aprendizajes, precisen de un tiempo superior a la duraciéon general de
tales ensefianzas.

-Posibilidad de ampliar excepcionalmente en un afio la permanencia en cada una de las
ensefianzas establecida en el punto anterior en supuestos de enfermedad grave u otros
que merezcan igual consideracion.

-Posibilidad de anular matricula en las ensefianzas elementales y profesionales de
musica y reingresar nuevamente a estas ensefianzas.

-Posibilidad de realizar ampliaciones de matricula (matriculacion en méas de un curso
académico).

-Posibilidad de simultanear el estudio de dos especialidades.

-Posibilidad, al finalizar el curso 4° de las ensefianzas profesionales de musica, de elegir
entre dos opciones curriculares, en funcion de los intereses y necesidades del alumnado:

Opcion 1): Andlisis + 2 asignaturas optativas de libre eleccion.

Opcion 2): Fundamentos de composicion + 1 asignatura optativa.
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-Posibilidades de compatibilizar la educacion basica (educacion primaria y educacién
secundaria obligatoria) y el bachillerato con las ensefianzas elementales y profesionales
de musica:

-Centros integrados (de educacion primaria con ensefianzas elementales de musica y de
educacion secundaria obligatoria y bachillerato con ensefianzas profesionales de
musica).

-Convalidaciones entre materias de educacion secundaria obligatoria y bachillerato con
asignaturas de las ensefianzas profesionales de musica y viceversa.

-Obtencidn del Titulo de Bachiller superando las materias comunes de bachillerato y las
ensefianzas profesionales de musica.
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18. Medidas para Estimular el Interés y el Habito de la Lectura

Consideraciones previas

Actualmente es un hecho universalmente aceptado que la lectura constituye uno de los “bienes
culturales” mas relevantes con los que las personas cuentan a lo largo de la vida, aunque la
practica diaria y las estadisticas desmientan la prioridad de este valor. La lectura ha perdido el
privilegio de ser el medio preponderante y casi exclusivo de informacién y de difusion cultural.
Pero, sin embargo, sigue siendo la Unica forma de conocimiento de la que todos se
enorgullecen. Es asi que si preguntamos a cualquier persona si es importante leer, recibiremos
siempre contestaciones afirmativas, aln de aquellas personas que nunca han abierto un libro.

Los estudios mas recientes sobre la competencia lectora demuestran que no es una habilidad
estatica que alcanza su limite durante la infancia, sino que es una capacidad en permanente
evolucion y se construye a lo largo de la vida en diferentes contextos mediante la practica
individual y, sobre todo, con la interaccion con otras personas.

Importancia de la lectura

El beneficio personal que cada lector obtiene de la lectura es muy variado, pues todas las
actividades humanas, por ser libres, son irrepetibles y personales. En cualquier caso, podemos
afirmar, que con la lectura llegan a la persona un cimulo de bienes que la mejoran. La lectura
no sélo proporciona informacion (instruccion) sino que forma (educa), creando habitos de
reflexion, analisis, esfuerzo, concentracion etc., y ademds recrea, hace gozar, entretiene y
distrae. También destacaremos por su importancia los siguientes aspectos:

e La lectura aumenta el bagaje cultural; proporciona informacién, conocimientos; cuando
se lee, se aprende.

e La lectura amplia los horizontes del individuo, permitiéndole ponerse en contacto con
lugares, gentes y costumbres lejanas a él en el tiempo o en el espacio.

e La lectura estimula y satisface la curiosidad intelectual y cientifica.

e La lectura despierta aficiones e intereses.

e La lectura desarrolla la capacidad de juicio, de analisis, de espiritu critico.

e La lectura fomenta el esfuerzo pues exige una colaboracion de la voluntad. La lectura
exige una participacion activa, una participacion dinamica. El lector es protagonista de
su propia lectura, nunca un sujeto paciente.

e La lectura potencia la capacidad de observacion, de atencion y de concentracion.
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e La lectura da facilidad para exponer el propio pensamiento y posibilita la capacidad de
pensar.

e La lectura potencia la formacion estética y educa la sensibilidad, estimulando las
buenas emociones artisticas y los buenos sentimientos.

e La lectura es una herramienta extraordinaria de trabajo intelectual, ya que pone en
accion las funciones mentales agilizando la inteligencia. Por eso tiene relacion con el
rendimiento escolar.

La Biblioteca en la funcién docente

Todo proceso de formacion debe ser concebido como un sistema unitario, convergente y
continuo. Para que ello sea posible debemos planificar, es decir, ordenar de manera
secuenciada, todos aquellos elementos que intervienen en el proceso educativo, de los cuales
forma parte la eleccién de la bibliografia especializada.

Para poder llevar a cabo esta planificacion debemos, en primer lugar, conocer los elementos
contextuales constituidos por la situacion ambiental e institucional. Ello conllevara el
conocimiento de la estructura académica y administrativa correspondiente a esta area.

Una vez analizados estos aspectos contextuales, debemos estudiar las necesidades y la situacion
para poder establecer unas prioridades en forma de objetivos y, consecuentemente, una
bibliografia adecuada a dichas necesidades.

La Biblioteca Escolar debe ser un instrumento basico para potenciar la adquisicion de habitos
lectores. Debe ser utilizada como un espacio de aprendizaje para todas las areas del Curriculo,
como centro de recursos en cualquier soporte (libros, Cd-Rom, videos, audios etc.) y como
lugar de dinamizacion y animacién lectora, abierta a todos los miembros de la comunidad
educativa.

La existencia de un espacio adecuado para ubicar la Biblioteca sera por tanto una de las
prioridades fundamentales en el nuevo Centro, y se tratard por todos los medios por parte de
todo el personal docente del conservatorio de, a pesar de las enormes limitaciones existentes en
el Centro actual, contribuir a desarrollar el habito de la lectura entre el alumnado y favorecer la
practica de este héabito.

La labor del bibliotecario

Para provocar el interés por la lectura vamos a orientar, conocer, ayudar, disefiar y jugar. Estos
verbos se convertiran en el reflejo de la tarea del futuro encargado de la biblioteca del Centro,
quien tiene un rol pedagogico fundamental con caracteristicas propias en la vida institucional.
Su trabajo supondrd, en consecuencia, tener en cuenta las necesidades e intereses de los
alumnos, trabajar con los docentes e insertarse en los proyectos de cada institucion, para generar
estrategias que propicien la lectura y el uso de libros en el Centro y fuera de él,
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comprometiendo, ademas, la participacion activa de alumnos, docentes y familia.

Dentro de todo este escenario de promocion de la lectura, se ha vuelto necesario formar
usuarios de biblioteca, esto es, crear una cultura de la biblioteca. La biblioteca, entonces, se
antoja un ambiente propicio y fructifero cuando de acoger a lectores se trata; y un medio genial
para dar vida a nuevas generaciones de lectores.

En todos los centros por tanto deberia existir un espacio adecuado de biblioteca, un programa
informatico de catalogacion, y disponibilidad en el profesorado. EI Programa de Aplicacion de
Bibliotecas Escolares (ABIES 2.0) es un instrumento de gran utilidad en la gestién y
organizacion de la Biblioteca Escolar.

Labor del docente

El “programa de lectura” debe ser una herramienta capaz de integrar todas las acciones en un
conjunto de medidas curriculares y organizativas, desarrolladas en colaboracion con la familia y
otras instituciones, encaminadas a potenciar y desarrollar en el alumnado las competencias
necesarias para practicar habitualmente la lectura, disfrutar leyendo y adquirir los
conocimientos culturales o cientificos de forma eficaz, desde la coordinacion de los procesos de
ensefianza del profesorado y la colaboracion activa de las familias. Al elaborar un programa de
lectura se deberadn realizar propuestas didacticas concretas para dinamizar los fondos de la
biblioteca, en coordinacion con los responsables de actividades especificas.

En este sentido, en la sociedad de la informacion y la comunicacién en la que nos movemos, no
podemos concebir el “programa de lectura” sin asociarlo al uso de las herramientas
informaticas, y sin ampliarlo al conocimiento y uso de otras lenguas.

El placer de la lectura también se ensefia. Estamos convencidos que la aficion por leer y el
necesario habito para llevar a cabo su practica también se aprende, especialmente cuando existe
una intencionalidad en ensefiarla y cuando se estimula con el intercambio de experiencias entre
compafieros y compafieras, y se asocia a otros codigos de representacion, entre los que
necesariamente destacan la expresion oral y escrita.

Los docentes tendran en cuenta ciertos principios, ciertas normas:

A. Experimentar en si mismos, el gusto, el placer por la lectura y practicarla
frecuentemente, pues mal se puede ensefiar algo que no se disfruta.

B. Realizar un eficiente empleo de la lectura, como instrumentos de aprendizaje, de
investigacion, de recreacion.

C. Ensefar a los alumnos la importancia de los datos al hojear un libro, valorando su
portada, la importancia de las cosas que ésta brinda; a leer su prélogo, su indice, es
decir, a ensefar a conocer las distintas partes que componen un libro y a saber cual es su
valor.
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D. Disponer de una fuente bibliografica acorde con cada materia, sobre la Historia de la
Musica y del Arte, Estética, Analisis Musical, Psicologia, Pedagogia de la Educacion,
Diccionarios musicales etc. El conocimiento de cada profesor de su disciplina le
permitira concretar los recursos y medios mas idoneos para su materia concreta.

Objetivos
- De ambito escolar

e Fomentar las buenas précticas de la lectura en el Centro por parte de todo el
profesorado.

e Determinar los habitos lectores de los alumnos/as y el grado de utilizacion de los
recursos con que cuenta el Centro.

e Fomentar el interés por la lectura desde todas las areas curriculares para cada uno de los
grados que se imparten en el Centro.

e Lograr la participacion de todos los sectores implicados en el Centro.

e Potenciar el funcionamiento y la utilizacion de la Biblioteca del Centro.

e Promover encuentros con las familias para tratar temas relacionados con la lectura.

e Realizar campafias de concienciacion dirigidas a la comunidad educativa.

e Establecer la celebracion de fechas significativas en el Centro.

e Fomentar la lectura con un enfoque progresivo en una perspectiva a largo plazo.

e Sistematizar la participacion de los padres en el desarrollo de la lectura de sus hijos/as,
de tal manera que la familia y los educadores se asocien frente al objetivo de que los
alumnos/as lean cada vez mas y selectivamente mejor.

e Dotar al Centro de espacios adecuados y de los recursos necesarios para desarrollarlo.

- Actuaciones posibles

e Fechas significativas: 24 de octubre, Dia de la Biblioteca; 2 de abril, Dia del Libro
Infantil y Juvenil; 23 de abril, Dia del Libro.

e Semana Cultural: Dedicar un dia a la exposicion de un tema o conferencia relacionado
con la lectura.

e Hacer una pequefia biblioteca de aula que incluya revistas especializadas, articulos,
libros, monografias etc.

e Localizar, buscar e investigar sobre escritos que hagan referencia al origen de los
instrumentos musicales, biografias de nifios prodigio dentro de la musica etc.

e Celebrar aniversarios, efemérides, centenarios de masicos o compositores insignes.

e Leer cuentos: El secreto de Mozart (Ed. Alfaguara), La mas divertida historia de Mozart
nifio (Ed. La Galera), etc.

e Actividades complementarias 0 extraescolares: visitas programadas a bibliotecas,
librerias, editoriales etc.
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Lectura comentada de fragmentos extraidos de algin texto sobre musica.

- De &mbito familiar

Tradicionalmente los educadores hacen participar a los padres en el aprendizaje de la lectura de
sus hijos/as. También es comun que en las reuniones de padres el tutor informe sobre el
rendimiento de sus hijos y, generalmente, proporcione pautas para apoyarlos en el hogar. Sin
embargo, pese a esta tradicion, es necesario sistematizar la participacion de los padres en el
desarrollo de la lectura de los hijos, de tal manera que la familia y los educadores se asocien
frente al objetivo de que los jovenes lean cada vez méas y selectivamente mejor. Los buenos
lectores y los lectores precoces provienen generalmente de hogares donde valoran la lectura y
estimulan sus experiencias.

- Objetivos

Realizar campafias de sensibilizacidn sobre la importancia de la implicacion familiar en
la formacion lectora de sus hijos.

Organizar jornadas de encuentros, exposiciones para alumnos, profesores, familias etc.
Orientar a las familias para estimular en sus hijos/as en el interés por la lectura.
Proporcionar a los hijos experiencias interesantes y variadas: conciertos, visitas a
lugares culturales: bibliotecas, exposiciones etc.

Proporcionar un modelo de lectura a sus hijos y aportarles materiales para leer.
Conseguir que los padres practiquen el habito de lectura para que sirva de ejemplo a los
hijos/as.

-Actuaciones posibles

a)
b)
c)
d)
e)
f)

9)
h)

Actualizacion y puesta en funcionamiento de la Biblioteca del Centro.

Coloquios con las familias.

Visita a las bibliotecas publicas de la ciudad.

Obtencion del carné de lector/socio de la biblioteca publica para padres e hijos.
Asistencia a los eventos culturales que se produzcan en la ciudad.

Asistencia a audiciones, conciertos y otro tipo de actuaciones que se lleven a cabo en el
Conservatorio.

Suscripciones a revistas culturales y musicales

Lectura y analisis de los Planes de Fomento de Lectura establecidos por la Junta de
Castillay Leon.



