Departamento de
Teoria de la Musica

Programacion Didactica:
FUNDAMENTOS DE COMPOSICION

)

Curso 2025-2026




Conservatorio Profesional de Misica
=" “Cristobal Halffter” de Ponferrada

2

Dep. de Teoria de la Musica. FUNDAMENTOS DE COMPOSICION 2025-2026

INDICE

1. Objetivos .....cevvvvvnieninnnnn.

a) Objetivos generales.

b) Objetivos especificos.

2. ContenidoS......cvvvvneeeeein...

3. Secuenciacién por cursos......

a. Curso 5°de las E.P.
i. Objetivos

11. Contenidos

111. Secuenciacion trimestral de los contenidos

1v. Contenidos minimos
b. Curso 6° de las E.P.
1. Objetivos

11. Contenidos

111. Secuenciacidn trimestral de los contenidos

1v. Contenidos minimos

. Criterios de evaluacion.........

. Criterios de calificacion........

. Materiales y recursos didacticos

4
5
6. Criterios de promocion.........
7
8. Metodologia.....................
9

. Pruebas Trimestrales...........

10.Utilizacion de materiales CUrriCulares. ... ...ooveeeieieeineit i 36

11.Procedimientos e instrumentos de evaluacion del aprendizaje de los alumnos......... 38

12.Recuperacion de alumnos con asignaturas pendientes..............oevviiiinniineennannn. 42

13.Pruebas extraordinarias........

14.Contenido y organizacion de las pruebas especificas destinadas al alumnado que haya

perdido el derecho a la evaluacion continua................cooeviiiiiiiiiiiiii e, 50

15.Actividades complementarias y extraescolares..............cooeviieiiiiiiiiiniiiiiininn.. 61

16.Contenido de los ejercicios correspondientes a las pruebas de ingreso a los distintos cursos.

17.Medidas de atencion a la diversidad




REY 3

& Conservatorio Profesional de Misica
=" “Cristobal Halffter” de Ponferrada Dep. de Teoria de la Musica. FUNDAMENTOS DE COMPOSICION 2025-2026

18. Medidas para estimular el interés y el habito de la lectura......................ooooooi 67



REY 4

& Conservatorio Profesional de Misica
=" “Cristobal Halffter” de Ponferrada Dep. de Teoria de la Musica. FUNDAMENTOS DE COMPOSICION 2025-2026

Objetivos Generales

Los objetivos generales de las ensefianzas profesionales de musica, expresados en
capacidades, son los referidos en el articulo 2 del *Real Decreto 1577/2006, de 22 de
Diciembre, y ademas los siguientes:

a. Capacitar para contribuir la creacion de una conciencia social de valoracion del
patrimonio musical que favorezca su disfrute y la necesidad de transmitirlo a las
generaciones futuras.

b. Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de expresion
cultural de los pueblos en los distintos contextos histdricos.

c. Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar de la musica
de las diferentes épocas y estilos para enriquecer sus posibilidades de comunicacion y
realizacion personal.

*Real Decreto 1577/2006, de 22 de Diciembre. Articulo 2:

Las ensefianzas profesionales de musica tienen como objetivo contribuir a desarrollar en
los alumnos y alumnas las capacidades generales y los valores civicos propios del sistema
educativo y, ademas, las capacidades siguientes:

a. Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b. Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion y
enriquecimiento personal.
Analizar y valorar la calidad de la musica.

d. Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que sean
mas idoneos para el desarrollo personal.

e. Participar en actividades de animacion musical y cultural que permitan vivir la
experiencia de transmitir el goce de la musica.

f.  Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos
cientificos de la musica.

g. Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio histérico
y cultural.
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Objetivos Especificos

Los objetivos especificos son los establecidos en el Real Decreto 1577/2006, de 22 de
diciembre, y ademas los siguientes:

(DECRETO 60/2007, de 7 de junio)
a) Asimilar los posibles cambios estéticos y nuevas tendencias profesionales.

b) Desarrollar valores estéticos y culturales que les permita encaminarse hacia la practica
del buen gusto y refinamiento necesarios dentro de nuestra sociedad.

c¢) Evaluar estéticamente, de acuerdo con criterios correctos, los fendmenos culturales
coetaneos.

d) Desarrollar una actividad creadora e imaginativa.

e) Conocer e interpretar obras escritas en lenguajes musicales contemporaneos, como
toma de contacto con la musica de nuestro tiempo.

Objetivos Especificos de la asignatura
La ensefianza de fundamentos de composicion tendra como objetivo contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos compositivos de las distintas épocas
y estilos, desde el Canto Gregoriano hasta nuestros dias.

b) Conocer la interrelacion de los procedimientos compositivos de las distintas épocas con
las estructuras formales que de ellos se derivan, profundizando especialmente en el
manejo de estructuras formales cada vez mas complejas.

c) Conocer las posibilidades compositivas de los instrumentos de la orquesta sinfonica.

d) Valorar todos los parametros musicales en su justa medida como constructores en
conjunto, y de forma individual de la textura musical.

e) Fomentar la investigacion e inquietud del alumno hacia cualquier evento sonoro y su
aplicacion musical.
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f) Utilizar los principales elementos y procedimientos compositivos de las épocas barroca,
clasica, romantica y posteriores, hasta nuestros dias.

g) Realizar pequenias obras libres con el fin de estimular el desarrollo de la espontaneidad
creativa.

h) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar en su comprension.

i) Escuchar internamente los elementos y procedimientos estudiados, tanto en el analisis
de obras como en la realizacion de ejercicios escritos.

j) Identificar a través de la audicion los procedimientos aprendidos
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2. Contenidos

a) Continuacion del estudio y practica de los elementos y procedimientos compositivos que
intervienen en el sistema tonal: notas de paso, floreos, apoyaturas, elisiones, escapadas,
anticipaciones, cromatizacion de la tonalidad, modulaciones por enarmonia, acordes
alterados, nota pedal, innovaciones armodnicas, expansion de la tonalidad, debilidad y
disolucion del sistema tonal, etc.

b) Practica del contrapunto simple o de especies a dos, tres y cuatro voces en las
combinaciones clésicas.

c) Practica del coral a capella en el estilo de J.S.Bach.
d) Practica del contrapunto invertible a distintos intervalos.

e) Practica del canon: a dos voces a todas las distancias intervalicas y a tres y cuatro voces
con y sin cantus firmus.

f) Practica de la imitacion transformativa por movimiento contrario, retrogrado,
aumentacion y disminucion.

g) Practica de la forma libre contrapuntistica: la invencion.

h) Realizacion de trabajos y composicion de pequenas obras instrumentales (o fragmentos)
en los estilos barroco, clasico y roméantico.

1)  Composicion de pequeiias obras libres.

j)  Estudio analitico de los diferentes elementos que configuran el lenguaje musical (forma,
melodia, ritmo, transformacion tematica, verticalidad, horizontalidad, enlaces armonicos,
modulacion, transiciones, contrapunto, monodia, polifonia, procesos de tension y
relajacion,(cadencias), procesos cadenciales, proporciones, polaridades, (timbrica)
procesos timbricos, textura, articulacion, densidad, criterios de continuidad, coherencia,
contraste, etc.), a partir de obras de diferentes épocas y autores, desde el Canto
gregoriano hasta nuestros dias (incluyendo referencias a la musica no occidental), y
desde distintos puntos de vista analiticos (estudio de los procedimientos compositivos,
analisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).

k) Préactica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que
conduzca a su interiorizacion.

1) Estudio y practica de la musica basada en acordes por cuartas, por segundas, agregados
de acordes, acordes por terceras no funcionales, etc., con diferentes instrumentaciones.
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m) Estudio y practica de la composicion basada en concepciones posteriores al sistema
tonal: neomodalismo, impresionismo, dodecafonismo, neoclasicismo, polaridades,
politonalidad, serialismos, serialismo integral, musica timbrica, musica textural, etc., con
diferentes instrumentaciones.

n) Estudio y préactica de la transformacion del papel desempefiado por el ritmo en la
composicion musical: compases mixtos, compases con valores afiadidos, polimetria,
serializacion del ritmo, etc., con diferentes instrumentaciones.

o) Laevolucion de la forma a partir del siglo XX.
p) Introduccion a las aplicaciones compositivas de los recursos tecnoldgicos actuales.

q) Musica y matematicas: Teoria del caos, fractales, etc.
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3. Secuenciacion por cursos

‘ Objetivos del curso 5° de E.P.

La ensefianza de fundamentos de composicion en este curso tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos compositivos de las distintas épocas y
estilos, desde el Canto Gregoriano hasta 1700-1750.

b) Conocer la interrelacion de los procedimientos compositivos de las distintas épocas, desde
el Canto Gregoriano hasta 1700-1750, con las estructuras formales que de ellos se derivan.

c) Conocer las posibilidades compositivas de los instrumentos de la orquesta sinfonica.

d) Valorar todos los pardmetros musicales en su justa medida como constructores en
conjunto, y de forma individual de la textura musical.

e) Fomentar la investigacion e inquietud del alumno hacia cualquier evento sonoro y su
aplicacion musical.

f) Utilizar los principales elementos y procedimientos compositivos de la época barroca.

g) Realizar pequetias obras libres con diversidades de instrumentacion con el fin de estimular
el desarrollo de la espontaneidad creativa.

h) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar en su comprension.

i) Escuchar internamente los elementos y procedimientos estudiados, tanto en el analisis de
obras como en la realizacion de ejercicios escritos.

j) Identificar a través de la audicion los procedimientos aprendidos.
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Contenidos del curso 5° de E.P.

a)

b)

h)

)

k)

Continuacion del estudio y practica de los elementos y procedimientos compositivos que
intervienen en el sistema tonal: notas de paso, floreos, apoyaturas, elisiones, escapadas,
anticipaciones, cromatizacion de la tonalidad, nota pedal, etc.

Practica del contrapunto simple o de especies a dos y tres voces segun el ejemplo de los
maestros del s. X VL.

Préctica del coral a capella en el estilo de J.S.Bach.

Practica del canon: a dos voces a todas las distancias intervalicas y a tres voces con y sin
cantus firmus.

Practica de la imitacion transformativa por movimiento contrario, retrégrado,
aumentacion y disminucion.

Realizacion de trabajos y composicion de pequenas obras instrumentales (o fragmentos)
en el estilo barroco.

Composicion de pequefias obras libres.

Estudio analitico de los diferentes elementos que configuran el lenguaje musical (forma,
melodia, ritmo, transformacion tematica, verticalidad, enlaces armoénicos, modulacion,
contrapunto renacentista, procesos de tension y relajacion, cadencias, proporciones,
polaridades, timbrica, articulacion, densidad, criterios de continuidad, coherencia,
contraste, etc.), a partir de obras de diferentes épocas y autores, desde el Canto gregoriano
hasta 1750(incluyendo referencias a la musica no occidental), y desde distintos puntos de
vista analiticos (estudio de los procedimientos compositivos, andlisis estructural,
psicoperceptivo, historicista, etc.).

Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que
conduzca a su interiorizacion.
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Secuenciacion Trimestral de los Contenidos del curso 5° de E.P.

El repaso de los procedimientos armonicos estudiados en los cursos anteriores, asi como de
cualquier otro material necesario para poder abordar el actual curso con posibilidades de éxito
se efectuara durante todo el tiempo que se considere necesario a lo largo de los 3 trimestres y
siempre a criterio del profesor.

En funcion del devenir del curso y circunstancias del alumnado el profesor decidird en qué
contenidos habra que incidir, cuales habrd que reforzar y cudles son prioritarios hecho que
podra repercutir en el resto de contenidos.

Primer trimestre

a) Continuacion del estudio y practica de los elementos y procedimientos compositivos que
intervienen en el sistema tonal: notas de paso, floreos, apoyaturas, elisiones, escapadas,
anticipaciones, etc.

b) Practica del contrapunto vocal a dos voces seglin el ejemplo de los maestros del s. XVI.
- Las 5 especies

1) Composicion de pequenas obras libres.

J) Estudio analitico de los diferentes elementos que configuran el lenguaje musical, a partir
de obras de diferentes épocas y autores, y desde distintos puntos de vista analiticos.
1. Elementos del lenguaje musical:

1.1. SONIDO:
- Timbre
- Dinamica
- Textura

1.2. ARMONIA:
- Funciones armonicas: Color y Tension.
- Organizacion contrapuntistica.

1.3. MELODIA:
- Curso melodico
- Precondicién melodica
- Material preexistente.

1.4. RITMO:
- Pulso, compas, agrupaciones de compases
- Tempo
- Ritmo de superficie
- Interacciones con diversos elementos del Sonido, Armonia y

Melodia.
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1.5. CRECIMIENTO FORMAL.:
- Fuentes generadoras de movimiento
- Fuentes generadoras de forma

2. Anélisis de obras musicales de los siguientes estilos:
- Canto Llano
- Ars Antiqua (1150 - -1300)
- Ars Nova (1300 - 1450)

3. Analisis de obras pertenecientes a las siguientes formas convencionales:
- Salmo, antifona, responsorio

- Organum, discantus
- Motete isorritmico

k) Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que
conduzca a su interiorizacion.

Segundo trimestre

c) Practica del contrapunto vocal a tres voces segun el ejemplo de los maestros del s. XVI.
- Las 5 especies y la combinada. (Mezclas de especies)

e) Practica del canon vocal: a dos voces a todas las distancias intervalicas y a tres voces con
y sin cantus firmus.

f) Practica de la imitaciéon transformativa por movimiento contrario, retrégrado,
aumentacion y disminucion.

1) Realizacion de pequenas obras libres.

j) Andlisis de obras vocales del Renacimiento (1450-1600), especialmente Canciones,
Motetes, Madrigales y Canones.

1) Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que
conduzca a su interiorizacion.

Tercer trimestre

a) Continuacion del estudio y practica de los elementos y procedimientos compositivos que
intervienen en el sistema tonal: notas de paso, floreos, apoyaturas, elisiones, escapadas,
anticipaciones, cromatizacion de la tonalidad, nota pedal, etc.

c) Practica del coral a capella en el estilo de J.S.Bach.
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h) Realizacion de trabajos y composicion de pequefias obras instrumentales (o fragmentos)
en el estilo barroco.

1) Composicion de pequenas obras libres.
j) Estudio analitico de obras vocales, instrumentales y mixtas del Barroco (1600-1750),
especialmente de las siguientes formas convencionales: Suite, Preludio, Concierto, Coral,

Recitativo, Aria, Invencion y Fuga.

m) Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que
conduzca a su interiorizacion.



B 14

& Conservatorio Profesional de Misica
=" “Cristobal Halffter” de Ponferrada Dep. de Teoria de la Musica. FUNDAMENTOS DE COMPOSICION 2025-2026

Contenidos Minimos Exigibles del Curso 5° de E.P.

Se consideraran contenidos minimos todos los explicados y trabajados durante el curso.
El profesor decidird en cada situacién si dichos contenidos se consideran superados o no, por
considerarse una falta de conocimientos o un error puntual subsanable.
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Objetivos del curso 6° de E.P.

La ensefianza de fundamentos de composicion en este curso tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos compositivos de las distintas épocas y
estilos, desde 1700 hasta nuestros dias.

b) Conocer la interrelacion de los procedimientos compositivos de las distintas épocas, desde
1700 hasta nuestros dias, con las estructuras formales que de ellos se derivan.

c¢) Conocer las posibilidades compositivas de los instrumentos de la orquesta sinfonica.

d) Valorar todos los parametros musicales en su justa medida como constructores en
conjunto, y de forma individual de la textura musical.

¢) Fomentar la investigacion e inquietud del alumno hacia cualquier evento sonoro y su
aplicacion musical.

f) Utilizar los principales elementos y procedimientos compositivos de las épocas barroca,
clasica, romantica y posteriores hasta nuestros dias.

g) Realizar pequeiias obras libres con diversidades de instrumentacion con el fin de estimular
el desarrollo de la espontaneidad creativa.

h) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar en su comprension.

1) Escuchar internamente los elementos y procedimientos estudiados, tanto en el analisis de
obras como en la realizacion de ejercicios escritos.

) Identificar a través de la audicion los procedimientos aprendidos
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Contenidos del curso 6° de E.P.

a)

b)

d)

g)

h)

)

k)

Continuacioén del estudio y practica de los elementos y procedimientos compositivos que
intervienen en el sistema tonal: notas de paso, floreos, apoyaturas, elisiones, escapadas,
anticipaciones, cromatizaciéon de la tonalidad, modulaciones por enarmonia, acordes
alterados, nota pedal, expansion de la tonalidad, debilidad y disolucion del sistema tonal,
etc.

Préctica del contrapunto simple o de especies a cuatro voces segun el ejemplo de los
maestros del s.XVI.

Practica del contrapunto invertible a distintos intervalos.
Préctica del canon a dos, tres y cuatro voces.

Practica de la imitacion transformativa por movimiento contrario, retrégrado,
aumentacion y disminucion.

Préctica de la forma libre contrapuntistica, la invencion, en el estilo de J.S.Bach.

Realizacion de trabajos y composicion de pequenas obras instrumentales (o fragmentos)
en los estilos barroco, clasico y roméantico.

Composicion de pequefias obras libres.

Estudio analitico de los diferentes elementos que configuran el lenguaje musical (forma,
melodia, ritmo, transformacion tematica, verticalidad, enlaces armonicos, modulacion,
contrapunto, procesos de tension y relajacién, cadencias, proporciones, polaridades,
timbrica, articulacion, densidad, criterios de continuidad, coherencia, contraste, etc.), a
partir de obras de diferentes épocas y autores, desde 1700 hasta nuestros dias (incluyendo
referencias a la musica no occidental), y desde distintos puntos de vista analiticos (estudio
de los procedimientos compositivos, andlisis estructural, psicoperceptivo, historicista,
etc.).

Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que
conduzca a su interiorizacion.
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Secuenciacion Trimestral de los Contenidos del curso 6° de E.P.

Repasar y profundizar todos los contenidos del curso anterior.
El repaso de los procedimientos armoénicos y contrapuntisticos estudiados en los cursos

anteriores asi como de cualquier otro material necesario para poder abordar el actual curso
con posibilidades de éxito se efectuara durante todo el tiempo que se considere necesario a lo
largo de los 3 trimestres y siempre a criterio del profesor.

En funcion del devenir del curso y circunstancias del alumnado el profesor decidird en qué
contenidos habra que incidir, cuales habrd que reforzar y cudles son prioritarios hecho que
podra repercutir en el resto de contenidos.

Primer trimestre

a) Continuacion del estudio y practica de los elementos y procedimientos compositivos que
intervienen en el sistema tonal: notas de paso, floreos, apoyaturas, elisiones, escapadas,
anticipaciones, cromatizacion de la tonalidad, nota pedal, etc.

b) Practica del contrapunto vocal a cuatro voces segin el ejemplo de los maestros del s.
XVI.

-Las 5 especies y la combinada. (Mezclas de especies)

d) Practica del contrapunto invertible a distintos intervalos.

e) Practica del canon instrumental a dos voces a todas las distancias intervalicas.

f) Practica de la imitacion transformativa por movimiento contrario, retrogrado,
aumentacion y disminucion.

g) Practica de la forma libre contrapuntistica: la invencion a dos voces en el estilo de
J.S.Bach.

h) Realizacion de trabajos y composicion de pequefias obras instrumentales (o fragmentos)
en el estilo barroco tardio.

1) Composicion de pequenias obras libres.

j) Estudio analitico de obras vocales, instrumentales y mixtas del Barroco tardio (1700-
1750), especialmente invenciones a dos voces y fugas de J.S.Bach.

1) Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que
conduzca a su interiorizacion.
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Segundo trimestre

a)

b)

d)

g)

h)

Continuacion del estudio y practica de los elementos y procedimientos compositivos que
intervienen en el sistema tonal: notas de paso, floreos, apoyaturas, elisiones, escapadas,
anticipaciones, cromatizacion de la tonalidad, modulaciones por enarmonia, acordes
alterados, nota pedal, etc.

Practica del contrapunto instrumental a tres y cuatro voces segun el ejemplo de
J.S.Bach.

Practica del contrapunto invertible a distintos intervalos.
Practica del canon instrumental a tres y cuatro voces.

Practica de la imitacion transformativa por movimiento contrario, retrégrado,
aumentacion y disminucion.

Préactica de la forma libre contrapuntistica: la invencién a tres voces en el estilo de
J.S.Bach.

Realizacion de trabajos y compeosicion de pequefias obras instrumentales (o fragmentos)

en los estilos barroco, clasico y roméntico.

1) Realizacion de pequetias obras libres.

)

D

Estudio analitico de obras vocales, instrumentales y = mixtas del Barroco tardio (1700-
1750), el Clasicismo Vienés (1750-1800) y el Romanticismo (s. XIX), especialmente
invenciones y fugas de J.S.Bach, a tres y cuatro voces, temas con variaciones, sonatas,
sinfonias, conciertos, trios, cuartetos, lieder y pequefias formas romanticas para piano.

Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que
conduzca a su interiorizacion.
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Tercer trimestre

h) Realizacion de trabajos y composicién de pequenas obras instrumentales (o fragmentos)
en los principales estilos y sistemas compositivos de finales del s. XIX y del s.XX:
impresionismo, dodecafonismo, neoclasicismo, sistema bartokiano, sistema de Messiaen,
serialismo, etc.

i) Composicion de pequetias obras libres inspiradas en algunos estilos del s. XX.

J) Estudio analitico de obras vocales, instrumentales y mixtas de finales del s. XIX y de todo
el s. XX.

k) Practica auditiva e instrumental de los elementos y procedimientos aprendidos que
conduzca a su interiorizacion.

Si el profesor y las circunstancias de cada curso asi lo estiman durante este ultimo trimestre
también se podra trabajar cualquier otro material considerado necesario para la formacion del
alumnado.
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Contenidos Minimos Exigibles del Curso 6° de E.P.

Se consideraran contenidos minimos todos los explicados y trabajados durante el curso.
El profesor decidird en cada situacién si dichos contenidos se consideran superados o no, por
considerarse una falta de conocimientos o un error puntual subsanable.
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4. Criterios de Evaluacion

Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos sin cifrar y tiples dados.-con este
criterio se evalua el dominio del alumno en lo referente a la mecénica de los nuevos
elementos estudiados, asi como la capacidad para emplear con un sentido sintactico
los diferentes procedimientos armonicos.

Componer ejercicios breves a partir de un esquema armonico dado o propio.-este
criterio de evaluacion permitira valorar la capacidad del alumno para crear en su
integridad pequefias piezas musicales a partir de esquemas armoénicos Yy/o
procedimientos propuestos por el profesor o propios, asi como su habilidad para
conseguir resultados coherentes haciendo uso de una elaboracion tematica.

Componer ejercicios de contrapunto simple o de especies a dos, tres y cuatro voces
en las combinaciones clasicas.-mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumno para crear lineas melodicas interesantes y equilibradas, asi como la
destreza en la superposicion de las mismas que permitird abordar la realizacion de
obras en las que se planteen ademés problemas formales.

Armonizar corales a capella en el estilo de J.S.Bach.-con este criterio se evaluara la
capacidad del alumno tanto para realizar una armonizacion equilibrada como para
elaborar lineas melddicas interesantes cuidando especialmente el bajo. Igualmente
servira para comprobar la asimilacion de los elementos y procedimientos propios de
este género en el estilo de J.S.Bach.

Realizar ejercicios de contrapunto invertible a distintos intervalos.-mediante este
criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para crear lineas melodicas
interesantes cuya superposicion resulte equilibrada desde el punto de vista arménico
y contrapuntistico, en cualquiera de las disposiciones posibles.

Realizar cénones por movimiento directo a dos voces a todas las distancias
intervalicas y a tres y cuatro voces con y sin cantus firmus.-este criterio de evaluacion
trata de valorar la capacidad del alumno para crear lineas melddicas interesantes cuyo
funcionamiento canonico sea equilibrado armodnica y contrapuntisticamente y origine
una forma global coherente y proporcionada.

Realizar cénones utilizando las técnicas de imitacion transformativa: movimiento
contrario, retrégrado, aumentacion y disminucion.-este criterio pretende evaluar la
asimilacion por parte del alumno de las técnicas de imitacion transformativa y su
funcionamiento dentro de un contexto canonico, asi como la habilidad para obtener el
maximo partido de su utilizacion.
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8. Realizar invenciones dentro del estilo de J.-S. Bach.-este criterio evalua la capacidad

10.

11.

12.

13.

14.

para crear formas libres contrapuntisticas monotemadticas de distribucion armonica
equilibrada a pequefia y gran escala, asi como para organizar con arreglo a un plan
tonal proporcionado sus secciones, integradas por bloques tematicos y transiciones
estrechamente conectados, y obtener de forma ordenada el maximo aprovechamiento
de las posibilidades de desarrollo que ofrece un inico motivo generador.

Realizar trabajos y componer pequefas obras instrumentales (o fragmentos) en los
estilos barroco, clasico y romantico.-mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad del alumno para utilizar en un contexto estilistico determinado y, en su
caso, por medio de una escritura especificamente instrumental, los elementos y
procedimientos aprendidos, asi como para crear obras o fragmentos en los que pueda
apreciarse su sentido de las proporciones formales y su comprension del papel
funcional que juegan los distintos elementos y procedimientos utilizados.

Componer obras libres con planteamientos instrumentales diversos basados en la
busqueda de lenguajes propios.-con este criterio se pretende valorar la capacidad
para, a partir de las sugerencias que despierte en el alumno el contacto analitico y
practico con los diferentes procedimientos compositivos de las distintas épocas,
componer pequeias obras libres en las que pueda desarrollar su espontaneidad
creativa. Igualmente podra evaluarse la capacidad para sacar consecuencias de los
materiales elegidos y resolver los problemas que pueda presentar su tratamiento.

Identificar mediante el andlisis de las obras los elementos morfologicos de las
distintas €pocas del lenguaje musical occidental. -con este criterio se podra evaluar la
habilidad del alumno en el reconocimiento de los distintos elementos estudiados y
comprension desde el punto de vista del estilo considerado sincronica y
diacronicamente.

Identificar mediante el andlisis de obras de las distintas épocas de la musica
occidental los elementos y procedimientos que configuran la forma a pequefia escala.-
mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para reconocer los
procedimientos sintacticos, de transformacion tematica, etc., asi como su capacidad
para valorar el papel funcional de dichos procedimientos y comprenderlos desde el
punto de vista del estilo considerado sincronica y diacronicamente.

Identificar mediante el analisis de obras de las distintas épocas de la musica
occidental los elementos, procedimientos y niveles estructurales que configuran la
forma a gran escala.-se pretende evaluar la capacidad del alumno para reconocer los
criterios seguidos por el autor en la elaboracion de la forma global de la obra
(criterios de proporcion, coherencia, contraste, etc.)comprender la interrelacion de
dichos criterios con los elementos que configuran la forma a pequefia escala y
determinar los niveles estructurales estableciendo el papel que los distintos elementos
y procedimientos juegan dentro de los mismos.

Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran la forma a
pequenia escala.-mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la capacidad
auditiva del alumno, a través de la identificaciéon de los diversos elementos y
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

procedimientos estudiados partiendo de fragmentos esencialmente homofonicos, asi
como otros con mayor presencia de lo horizontal.

Identificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran la forma a
gran escala.-se pretende valorar el progreso de la capacidad auditiva del alumno en la
identificacion de los criterios seguidos por el autor en la elaboracion de la forma
global de una obra (criterios de proporcion, coherencia, contraste, etc.), asi como
comprender la interrelacion con los electos que configuran la forma a pequena escala.

Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios preparados con esta finalidad
y proponer soluciones.-con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno
para detectar por medio de la audicion los posibles defectos de realizacion o estilo
que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi como su capacidad para
proponer alternativas adecuadas.

Identificar mediante el analisis diversos errores en ejercicios preparados con esta
finalidad y proponer soluciones.-este criterio permitira valorar la habilidad del
alumno para detectar, mediante el anélisis, los posibles defectos que puedan aparecer
en un fragmento de musica, asi como su capacidad para proponer soluciones
adecuadas.

Componer obras con planteamientos instrumentales diversos, de dimensiones
pequeiias o medianas basadas en la modalidad antigua, utilizando diferentes
estructuras formales. Mediante este criterio se podra valorar la capacidad de utilizar
los recursos armdnico-contrapuntisticos pretonales.

Componer obras con planteamientos instrumentales diversos, de dimensiones
pequefias o medianas generadas por diferentes estructuras formales, utilizando
distintos lenguajes posteriores al siglo XIX. Mediante este criterio se podra valorar la
capacidad de generar estructuras formales en funcion del lenguaje musical elegido y
de valorar las consecuencias de la instrumentacion elegida y los recursos timbricos.

Componer pequeias obras libres basadas en la utilizacion de los elementos y
procedimientos aprendidos. Se pretende valorar la capacidad de desarrollar la
creatividad a partir de las sugerencias despertadas por el analisis.

Componer ejercicios breves basados en un solo parametro musical. Se valorara la
capacidad del alumno de desarrollo a partir de un solo pardmetro: Un intervalo, un
agregado acordal, una escala, el timbre, el ritmo, la densidad, etc.

Descubrir auditiva y analiticamente diferentes configuraciones timbricas y de textura
sonora, asi se evaluard la comprension del papel de estos dos factores en una
composicion: aportacion al sonido, transiciones estructurales, diferenciaciones
formales y comprension armoénica.
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23.

24.

Distinguir y reconocer auditiva y analiticamente diferentes instrumentaciones. Asi se
evaluard la capacidad de asimilar las sonoridades elegidas por los compositores para
expresar su lenguaje y valorar los efectos derivados de su eleccion.

Realizar ensayos y audiciones de las composiciones libres. Se valorard la capacidad
para corregir errores en la escritura, constatar diferencias en las posibilidades
interpretativas y elegir sus propios criterios de valoracion al respecto.
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5. Criterios de Calificacion

l.-La evaluacidon serd continua, objetiva y personalizada, basada en la escucha y la
observacion del proceso de aprendizaje de los alumnos. No obstante, se realizaran controles
trimestrales.

2.-El curso estara dividido en tres trimestres.

3.-Cada alumno recibird trimestralmente informacion por escrito (mediante una calificacion)
sobre la situacion de su proceso de aprendizaje. Estas calificaciones se expresaran mediante la
escala numérica de 1 a 10 sin decimales, considerandose positivas las calificaciones iguales o
superiores a 5, y negativas las inferiores a dicha cifra.

4.-La calificacion del alumno se repartird de la siguiente manera:

-trabajos y ejercicios de casa y de clase. Los alumnos deben saber explicar lo que han
hecho y saber responder a las preguntas que se les haga sobre ello, en caso contrario
dichos ejercicios se consideraran como sin hacer por no ser realizados personalmente.
-prueba.

Asi mismo el alumno debera tener en comportamiento, actitud y participacion en la clase,
(incluidos la asistencia y los retrasos) una calificacién positiva de cinco o mas puntos para
poder realizar el anterior reparto.

El comportamiento, actitud y participacion en la clase (incluidos la asistencia y los retrasos)
que de una u otra manera alteren y/o entorpezcan sea el ambiente, el desarrollo de la clase, o
el proceso educativo requeriran de los medios oportunos para atajar dicha alteracion entre los
que podra figurar si asi se considera necesario la modificacion de la puntuacion asi como
también figurard cualquier otro medio al alcance del profesor de la asignatura que vaya
destinado a subsanar tal situacion. Dicha modificacion de la puntuacion se podra aplicar a
trabajos — ejercicios de casa y clase, a la prueba o a la calificacion final del alumno siempre en
funcion de la gravedad del hecho que origin6 dicha modificacion y siempre a criterio del
profesor.

5.-La prueba no se cambiara del dia sefialado para su realizacion, salvo casos de fuerza mayor
que deberan ser debidamente justificados y quedando supeditados siempre al criterio del
profesor de la asignatura y a la posibilidad de movilidad de dicha prueba. En el caso de que el
alumno no realice la prueba la calificacion sera la de 1.
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6.-La calificacion de la prueba (que podra constar de una o varias partes) se llevara a cabo
segun el siguiente baremo correspondiente a los diversos ejercicios realizados:

A/ Ejercicios de escritura: 40%
B/ Ejercicios de analisis: 40%
C/ Ejercicios de audicion: 20%.

En caso de que la prueba no conste de todas las partes el porcentaje correspondiente al
ejercicio no realizado pasara a repartirse equitativamente entre los si realizados.

La decision de que la prueba conste o no de todas las partes la tomard el profesor de la
asignatura.

El resultado total de la prueba se expresara mediante una escala de nameros enteros del uno al
diez, donde la nota final debe ser igual o superior a 5 puntos.

7.-La calificacion final de cada trimestre se expresara mediante una escala de nimeros enteros
del uno al diez, donde la nota final debe ser igual o superior a 5 puntos. Para que dicha
calificacion final pueda ser de 5 o mas puntos serd necesario obtener una calificacion de 5 o
mas puntos en cada uno de los aspectos a calificar enunciados en el apartado 4.-.

En caso de no cumplir dichos requisitos, la calificacion final sera inferior a 5 puntos.

Podra darse la circunstancia especial de que la calificacion final del trimestre pueda ser de 5 o
mas puntos aun siendo inferior a 5 puntos la calificacion de la prueba, que en ninglin caso
podra ser inferior a 3 puntos, en cuyo caso el profesor decidird valorando en su decision todos
los parametros relacionados con la evolucion del alumno (Ejercicios, continuidad, esfuerzo,
etc.)
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6. Criterios de Promocion

Para promocionar un curso deben cumplirse los siguientes supuestos:
1.-Haber trabajado el programa completo de todos los trimestres.

2.-Haber obtenido calificaciones favorables en el cumplimiento de dicho programa, o al
menos en sus minimos.

3.-Cumplir los Objetivos.
4.- Haber trabajado los contenidos minimos.

5.-Los alumnos que a lo largo de un trimestre hayan asistido a mas del 70% de las clases,
mostrando una actitud, comportamiento y participacion en la clase correcta, hayan realizado
personalmente los trabajos de casa y los ejercicios de clase con una calificacion total de 5 o
mas puntos, superen la prueba con una calificacion total de 5 o mas puntos y su calificacion
final total sea de 5 o mas puntos, tendran aprobada la evaluacion correspondiente. Si se trata
de la tercera evaluacion habran aprobado el curso.

Refuerzo: A través de la observacion sistematica de los alumnos y de los controles de
evaluacion trimestrales, se recoge la informacion necesaria para determinar si el alumno debe
recibir una atencién mas especializada.

Una vez localizada la deficiencia se recurre al refuerzo pedagogico que se estudiard para cada
caso concreto. El profesor puede brindar a los alumnos que lo necesiten la posibilidad de
asistir -siempre que exista dicha opcioén - al horario de refuerzo de la asignatura para ayudar a
su recuperacion. Los alumnos podran asistir libremente sin obligacion alguna pero respetando
el compromiso en caso de que se decidiesen por esta opcion.
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7. Materiales y Recursos Didacticos

La bibliografia recomendada sera la siguiente:(aunque se podra utilizar algiin otro método
igualmente valido en funcién de las diversas circunstancias, asi como cualquier material
oportuno encontrado en internet.)

a/ Manuales de Formas y Estilos Musicales:
ZAMACOIS, J. Formas Musicales. Editorial Labor (Barcelona, 1995).
DE PEDRO, Dionisio. Manual de Formas Musicales. Real Musical (Madrid).

LLACER PLA, F. Guia analitica de formas musicales para estudiantes. Real Musical.
MICHELS, Ulrich. Atlas de Musica, I y II. Alianza Editorial (Madrid).

b/ Estudios monograficos.

KUHN, Clemens. La Forma Musical. Editorial Labor (Barcelona).

ROSEN, Charles. Formas de Sonata. Editorial Labor (Barcelona)

MORGAN, R. La Musica del Siglo XX. Ediciones Akal/Musica. (Madrid, 1999).

MORGAN, R. Antologia de la Musica del Siglo XX. Ediciones Akal/Musica. (Madrid, 1998).

¢/ Métodos de analisis.

SANTOS, Alicia. Cuaderno de Analisis. Editorial Enclave Creativa (Madrid 2004)

LA RUE, Jan. Analisis del Estilo Musical. Editorial Labor (Barcelona).

COOK, N. A Guide to Musical Analysis. Dent & Sons Ltd (London).

LESTER, J. Analytic Approaches to Twentieth-Century Music. Norton (New York, 1989)

d/ Métodos de armonia.

PISTON, Walter. Armonia. Editorial Labor (Barcelona, 1995).
DE LA MOTTE, Diether. Armonia. Editorial Labor (Barcelona).
SCHOENBERG, Arnold, Armonia. Real Musical (Madrid).
BARRIO, A. Tratado de armonia 1,2,3 Ed.Musicinco.

e/ Métodos de contrapunto.
PISTON, Walter. Contrapunto. Editorial Labor (Barcelona).
DE LA MOTTE, Diether. Contrapunto Editorial labor (Barcelona).

DUBOIS, Theodore. Trattato di Contrappunto e Fuga . Ricordi
FORNER, J. y WILBRANDT, J. Contrapunto creativo. Idea Musica (Barcelona, 2003)

TORRE BERTUCKCI, J. Tratado de contrapunto. Melos ediciones musicales.

f/ Introduccion a la composicion.
MAS DEVESA, M. Fundamentos de composicion. Rivera editores.
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SCHOENBERG, Arnold, Fundamentos de composicion. Real Musical (Madrid, 1989).
MURRAY SCHAFER, R. El compositor en el aula. Ricordi (Buenos Aires, 1969).
MURRAY SCHAFER, R. Limpieza de oidos. Ricordi (Buenos Aires, 1969).
MURRAY SCHAFER, R. El nuevo paisaje sonoro. Ricordi (Buenos Aires, 1969).
MURRAY SCHAFER, R. Cuando las palabras cantan. Ricordi (Buenos Aires, 1969).
MURRAY SCHAFER, R. El rinoceronte en el aula. Ricordi (Buenos Aires, 1969).

Ademas, el alumno dispondra de las partituras de todas las obras que se analicen a lo
largo del curso. Por otra parte, se intentard escuchar en el aula una grabacion de cada una de

dichas obras.

Aparte de la posible utilizacion de libros concretos, utilizaremos en esta asignatura el
material escolar habitual, incluyendo una pizarra pautada, un equipo de alta fidelidad, CD y

un piano, ademas de los instrumentos propios de los alumnos y el profesor.

Bibliografia recomendada para armonia, analisis v fundamentos de composicion

Diccionarios:

SANDEL, D. (ed.), Diccionario Harvard de Musica, Alianza Editorial, 1997.
SADIE, S. (ed.), The new Grove. Dictionary of Music and Musicians (20 vol.),

Macmillan Publishers, 1980.

Tratados:

BLANQUER, A. Teoria del contrapunto. Ed: Real Musical

BARRIO, A. Tratado de armonia 1,2,3 . Ed: Musicinco

CALES OTERO, F., Tratado de contrapunto vol. 1, Ed. Musica Didactica.
CASELLA, A. y MORTARI, V., La técnica de la orquesta contempordnea. Ricordi,

FORTNER, J. y WILLBRANDT, J., Contrapunto creativo, Idea Books, Madrid, 2004.
GEDALGE, A., Tratado de la Fuga. Real Musical.

HINDEMITH, P., Armonia tradicional. Ricordi Americana. Buenos Aires.
KUHN, C. Tratado de la forma musical. Idea Books, 2005.

KUHN, C. La formacién musical del oido. Idea Books. 2005.

MOLINA, E.; CABELLO, I.; ROCA ,D.; Armonia I y 2; Real Musical, 2000.
MOTTE, D. de la. Armonia. Idea Books, 2005.

MOTTE, D. de la. Contrapunto. 1dea Books, 2005.

PERSICHETTI, V. Armonia del siglo XX. Real Musical. Madrid, 1985.
PISTON, W. Armonia. Idea Books, 2005.

PISTON, W. Contrapunto. Idea Books, 2005.
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e PISTON, W. Orquestacion. Real Musical. Madrid.

e RAMEAU, J.P. Treatise on Harmony. Dover. Nueva York,1971.

e RETI, RUDOPH. Tonalidad, atonalidad, pantonalidad. Ed Rialp.

e SALZER, F. Audicion estructural. Labor. Barcelona, 1990.

e SCHOENBERG, A. Funciones Estructurales de la Armonia. Idea Books,2005.
e SCHOENBERG, A. Armonia. Real Musical. Madrid 1979.

e SCHOENBERG, A. Fundamentos de Composicion. Real Musical. Madrid.1994.

Analisis:

e BAS, JULIO. Tratado de la forma musical. Ed: Ricordi Americana.

e BENT, I. con DRABKLIN, W. Anaysis. The new Grove handbooks in music.
Macmillan Press. London.
BERRY, W. Structural Funtions in Music. Dover. Nueva York , 1987.
COOK, N. 4 Guide to Musical Analysis. J.M.Dent and sons. Ltd. Londres, 1987.
DUNSBY, J.,y WHITTALL, A. Musical Analysis. Faber Music. Londres,1987.
FORTE, ALLEN & GILBERT, Steven E. Introduccion al Andlisis Schenkeriano. 1dea
Books, 2005.

o [IGIRARD, A.; Analyse du langage musical. Vol. 1: de Corelli a Debussy; Ed. Gérard
Billaudot, 2001.

e LaRUE, JAN. 4nalisis del estilo musical. Ed:Span Press Universitaria.

o LESTER, J. Analytic Approaches to Twenty Century Music. Norton. Nueva York,
1989.

e ROSEN,C. Formas de sonata. Ed: Labor.

e [ISANTOS, Alicia y EGUILAZ, Rafael. Cuaderno de andlisis. Introduccion al
andlisis musical. Ed. Enclave Creativa. Madrid, 2005.

e THORPE DAVIE, C. Musical Structure and Design. Ed. Dover. Nueva York, 1966.

e [ITOCH, E. Elementos constitutivos de la musica. Armonia, melodia, contrapunto y
Forma. Idea Books, 2001.

e TOCH, E. La melodia. 1dea Books, 2005.

Epocas y autores:

° ATLAS, Allan W. La musica del Renacimiento. Akal, 2002.

o BACH, C. P. E. Essay on the True Art of playing Keyboard instruments.
Norton. Nueva York, 1949.

° BARRAQUE, Jean. Debussy. Ed. Antoni Bosch, 1982.

. UBESSELER, H. Dos etapas de la historia de la Musica: Ars Antiqua-Ars
Nova Los libros de la Frontera. Barcelona, 1986.

° BOUCOURECHLIEV, A., Beethoven, Antoni Bosch Editor, 1980.
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° BOUCOURECHLIEV, A., Stravinski, Turner, 1987.

o ['BOULEZ, P. Puntos de referencia. Editorial Gedisa. Barcelona, 1984.

° BOULEZ, P. Hacia una estetica musical. Monte Avila Ed.

° BOYD, M. Lo stile di Palestrina. Ricordi. Milan, 1981.

. UBUKOFZER, M. F. La musica en la época barroca: de Monteverdi a Bach.
Alianza Musica. Madrid, 1986.

o LCHAILLEY, J. Cours d’histoire de la musique. Leduc. 1982.

° CRAFT, R., Conversaciones con Stravinski, Alianza Musica, 1991.

. CROCKER, R. L. 4 History of Musical Style. Ed. Dover. 1986.

. UDONINGTON, R.; 4 Performer's Guide to Baroque Music. Faber. Londres,

. ODONINGTON, R.; Baroque Music: Style and Performance; Norton.
° [ODOWNS, Ph., La musica clasica, Akal Musica, 1998.
° FABBRI, P., Monteverdi, Turner, 1989.

) FERGUSON, Howard; La interpretacion de los instrumentos de teclado: desde
el siglo XIV al XIX; Alianza Editorial, 2003.

° GROUT & PALISCA. Hde la musica occidental. Ed: Alianza.

° LUHOPPIN, R. La musica medieval. Akal Musica . Madrid, 1991.

. ULIGETI, Gyorgy (y otros). Ligeti in conversation. Eulenburg, Londres, 1983.

o UMESSIAEN, O. Técnica de mi lenguaje musical. Alphonse Leduc. Paris,

. UMORGAN, R. La musica del Siglo XX. Akal Musica.

° UPABLO, Luis de, Lo que sabemos de musica, Gregorio del Toro Editor,
1967.

o [JPABLO, Luis de, Aproximacion a una estética de la musica contemporanea,
Ed. Ciencia Nueva, 1968.
. UPERLE, G., Composicion serial y atonalidad. Una introduccion a la musica

de Schoenberg, Berg y Webern. 1dea Books.

° [OPLANTINGA, L. La musica romantica. Akal Musica.

. UREESE, G. La musica en el Renacimiento (2 Vol.). Alianza-Musica. Madrid,
1988.

° UOREESE, G. La musica en la Edad Media. Alianza-Musica. Madrid, 1988.

J OROSEN, Ch. El estilo clasico: Haydn, Mozart, Beethoven. Alianza Musica.
Madrid, 1986.

° LUROSEN, Ch. Formas de Sonata. Idea Books, 2005.

. UROSEN, Ch. Las sonatas para piano de Beethoven. Alianza Musica, 2005.

o OROSEN, Ch. Schoenberg. Antoni Bosch Editor. Barcelona, 1983.

° [JROSEN, Ch.; The Romantic Generation; Harvard University Press, 1995.

° [JRUBIO, S. La polifonia clasica. Real Musical. Madrid, 1983.
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. SAMSON, Jim. Music in transition. A study of tonal expansion and atonality
(1900- 1920). Ed. J. M. Dent, Londres, 1977.

° [ISCHOENBERG, A. El estilo y la idea. Idea Books, 2005.

. USCHWEITZER, A. J. S. Bach. El musico poeta. Ricordi Americana. Buenos
Aires, 1955.

. [JSHERLAW JOHNSON, R. Messiaen. J.M. Dent and sons Ltd. London,
1989.

° LUVOLDER, Piet de, Encuentros con Luis de Pablo. Fundacién Autor, 1998.
° UVON DER WEID, J.N. La musique du XXe siecle. Hachette. Paris, 1997.

Antologias:

e [JALLORTO. 4ntologia di storia della musica. Ricordi.

o [IATLAS, Allan W. Antologia de la musica del Renacimiento. Akal, 2002.

e [JHOPPIN, R., Antologia de la musica medieval. Akal Musica. Madrid 2002.
e [ILEUCHTER. Florilegium musicum. Ricordi americana. Buenos Aires, 1964.
e [IMORGAN, R., Antologia de la musica del S. XX. Akal Musica.

e [IPARRISH, C. y OHL, J. F., Masterpieces before 1750, Faber, 1980.
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8. Metodologia Didactica

METODOLOGIA DIDACTICA

La opcioén basica que asume la opcidn constructivista con respecto al tratamiento de las
diferencias entre el alumnado es la ensefianza adaptada, que propone hacer frente a la
diversidad mediante la utilizacion de métodos diferentes en funcion de las caracteristicas
individuales de los alumnos/as. En el caso del aprendizaje de las especialidades instrumentales,
la diferencia estara condicionada por el repertorio de obras que cada alumno/a trabajara durante
el curso.

PRINCIPIOS METODOLOGICOS

El aprendizaje de la musica estd basado fundamentalmente en la experiencia, esto quiere decir
que el cuerpo y mas concretamente ciertos sentidos estdn directamente implicados en el
aprendizaje. Por lo tanto, la metodologia y la actuacion pedagogica, deben estar orientadas a
desarrollar la sensibilidad de los sentidos, asi como a la utilizacion del cuerpo con la méxima
eficacia en relacion a la practica instrumental y vocal, sin desdefiar el componente intelectual
que posibilita la comprension racional de las estructuras musicales, pero que segun nuestro
punto de vista, ha de ir siempre, o casi siempre por detrds de lo empirico. En cuanto a los
sentidos se refiere, se priorizard el oido por encima de cualquier otro.

Nuestra educacion es personalizada, quiere decir que va dirigida a la persona como ente
individual, es decir que el proyecto, ha de ser tan flexible que permita adaptarse a cada alumno.
Esto implica ademas, la valoracion de la capacidad y el proceso de aprendizaje por encima de
resultados concretos, y que el fin Gltimo de la educacion es el desarrollo de la personalidad, dato
este ultimo que aunque comun a todo el proyecto educativo de cualquier indole, adquiere aqui
una especial relevancia por atafier la musica al individuo en su vertiente sensorial e intelectual.

En todo caso, siempre se tendran en cuenta las siguientes leyes relacionadas con el aprendizaje:

Ley de la motivacién: Hay que hacer agradable el esfuerzo que implica estudiar, por ejemplo
estimulando la curiosidad por desentrafar el hecho musical, buscar la relacion con el alumno y
comprobar si el profesor y el alumno estan en el mismo contexto, si cuando el profesor habla de
algo el alumno entiende de lo que se trata, explotar el aspecto ludico que tiene la formulacion de
problemas, resolucion de tareas, etc., conectar el hecho musical con otros aspectos de la
realidad.
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Ley de la novedad: Despierta mas interés lo ultimo aprendido, lo que implica que el trabajo ha
de ser variado o presentado como nuevo.

Ley de la totalidad: La persona cuando se enfrenta al aprendizaje lo hace como un todo, con
todas sus capacidades. Nunca se desarrolla una capacidad aislada si no tiene el apoyo de todas
las demads. Por ejemplo: no tiene sentido trabajar la capacidad técnica hasta su perfeccion sin el
apoyo de la expresion.

Ley de la globalidad: Las percepciones y comprensiones se dirigen a la globalidad, al total, no
a la division en partes. Se capta el objeto en su globalidad y después se procede al analisis. Esto
tiene una especial incidencia a la hora de inculcar procedimientos de estudio.

Ley del desarrollo: Cada nueva adquisicion no se une a la anterior por yuxtaposicion sino que
se inserta estructurandose en funcion de la totalidad, cada nuevo contenido o habilidad
adquirida si es utilizada de manera autonoma por el alumno, significa que esta aprendida.

EDUCACION ACTIVA

El profesor tiene que estar tomando decisiones en clase. Quiere esto decir que en el momento de
evaluar contenidos, habra muchas cosas que fallen, es entonces cuando hay que tomar la
decision de cuales de estos contenidos son prioritarios y dejar un poco al margen los demas. Es
contraproducente trabajar muchos contenidos a la vez, por lo que la primera decisioén es seguir
adelante o reforzar y tener claro qué es necesario reforzar. En la educacion activa el profesor
tiene que definir un objetivo muy claro para cada clase y cada momento e ir evaluando el nivel
de comprension del alumno sobre ese contenido en ese momento y siempre tomando decisiones
sobre una base de muchos datos.

PARTICIPACION ACTIVA

El alumno debe de ser en todo momento consciente de sus problemas y las soluciones que se le
aplican e ir adquiriendo un nivel de autonomia progresivamente mayor. Del mismo modo, debe
de ser consciente de los problemas que supera y los logros que consigue.
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9. Pruebas Trimestrales

Todos los alumnos deberan participar en las pruebas que con periodicidad trimestral
organicen los departamentos de coordinacion didactica competentes.
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10. Utilizacion de materiales curriculares

A. ELECCION DE MATERIALES PARA IMPARTIR DOCENCIA

Corresponde cada Departamento Didactico la eleccion del material curricular a utilizar en cada
curso (libros y métodos de estudio). Para realizar dicha eleccion cada especialidad y cada
Departamento ha de tener en cuenta los siguientes criterios:

Las Programaciones Didacticas las realiza cada Departamento Didactico.

Especialidades instrumentales: Antes de comenzar las actividades lectivas cada
profesor podra revisar el material curricular que va a utilizar y aprobar su utilizacion
con el visto bueno del Departamento siempre y cuando esta revision afecte de forma
puntual y no a la generalidad de este apartado de la Programacion Didactica. Se
entiende por tanto, que el profesor no podra variar cada afio todo el material curricular
de un curso o cursos, asegurando de esta forma la linea metodoldgica tanto del
Departamento como del Centro y la continuidad de la tarea de profesores que hayan
impartido docencia en cursos anteriores.

Especialidades tedricas: En la medida de lo posible se procurard que el alumno que
comience una asignatura con un determinado método o libro, pueda utilizarlo en el
siguiente o siguientes cursos (siempre y cuando el método o libro en cuestion tenga
suficiente material para desarrollar) evitando de esta forma el gasto de las familias.

Se procurara asimismo, que cuando un alumno repita de curso lo haga con los mismos
libros que utiliz6 el curso anterior.

B. MATERIALES DEL DEPARTAMENTO

Con respecto a la utilizacion de los materiales del Departamento Didactico, se tendra en

cuenta lo siguiente:

Corresponde al Jefe de Departamento Didactico velar por su mantenimiento.

Cada especialidad instrumental tendrd los libros y material curricular de la asignatura
en el aula asignada para impartir docencia, siendo de uso exclusivo del profesorado.

Cuando haya mas de un profesor de una misma asignatura, debera consensuarse el aula
en que se custodiaran este tipo de materiales. En el caso del Departamento de
Instrumentos de Tecla, dado que todos sus miembros tocan el mismo instrumento, esta
custodia se realizara en el aula del Jefe de Departamento.
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e C(Cada especialidad, tanto instrumental como tedrica, deberd tener actualizado el
inventario de su asignatura e informar al Secretario del Centro tanto de dicho
inventario como del estado de uso de los materiales que en ¢l figuran.

C. BIBLIOTECA

Debido a la carencia en el Centro de un bibliotecario o personal especifico
encargado, la utilizacién de los materiales que se encuentran en estas dependencias quedara
restringido exclusivamente al personal del Centro. Cuando algiin profesor necesite algin libro
o material de la biblioteca debera ponerse en contacto con los responsables de biblioteca o, en
ausencia de estos, con el Secretario del Centro.
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11. Procedimientos e Instrumentos de Evaluacion del Aprendizaje de los
Alumnos/as

La evaluacion de las ensefianzas de musica se realizard de acuerdo con lo dispuesto en el Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, en el Decreto 60/2007, de 7 de junio y en la Orden
EDU/1118/2008, de 19 de junio.

Principios Generales:

Segun se establece en el articulo 2 de 1a Orden EDU/1118/2008, de 19 de junio, la evaluacion
de las ensefanzas elementales y profesionales de musica tiene como finalidad valorar el nivel
de desarrollo de las capacidades de expresion artistica y musical, para orientar y garantizar la
adecuada cualificacion de los alumnos.

De acuerdo con lo establecido en el articulo 11 del Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre
y en el articulo 9 del Decreto 60/2007, de 7 de junio, la evaluacion de las ensefhanzas
elementales y profesionales de musica se realizara teniendo en cuenta los objetivos educativos,

asi como los contenidos y criterios de evaluacion de las asignaturas del curriculo establecidas en
el citado Decreto 60/2007, de 7 de junio.

La evaluacion serd continua para facilitar la orientacion y mejora del proceso de ensefianza
aprendizaje, e integradora, aunque diferenciada segun las distintas asignaturas del curriculo, en
virtud de lo dispuesto en el articulo 11.2 del Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, en el
articulo 9.2 del Decreto 60/2007, de 7 de junio y en el articulo 3.2 de la Orden EDU/1118/2008,
de 19 de junio.

La evaluacion sera continua en cuanto ha de estar inmersa en el proceso de ensefianza y
aprendizaje del alumnado con el fin de detectar las dificultades en el momento en que se
producen, averiguar sus causas y, en consecuencia, adoptar las medidas necesarias que permitan
al alumnado continuar dicho proceso.

La evaluacién sera integradora en la medida que ha de tener en cuenta las capacidades
establecidas en los objetivos especificos de las ensefanzas elementales y profesionales de
musica, a través de las expresadas en los objetivos de las distintas asignaturas que constituyen el
curriculo.

La evaluacion serda diferenciada segun las distintas asignaturas del curriculo, por lo que
observara los progresos del alumnado en cada una de ellas y tendra como referente los objetivos
generales de estas ensefianzas.

A efectos de todo lo dispuesto en el presente Proyecto Educativo, asi como en el resto de
documentos organizativos del centro (Reglamento de Régimen Interno, Programaciones
Didacticas de las distintas asignaturas que componen el curriculo de las ensefianzas elementales
y profesionales de musica, etc.), se respetaran las definiciones anteriores de los términos

9 ¢

“continua”, “integradora” y “diferenciada”, al ser las definiciones establecidas en el articulo 3
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de la Orden EDU/1118/2008, de 19 de junio.

La evaluacion tendrd un caracter formativo y orientador del proceso educativo y proporcionara
una informacion constante que permita mejorar tanto los procesos, como los resultados de la
intervencion educativa.

De acuerdo con lo dispuesto en el articulo 11.3 del Real Decreto 1577/2006, de 22 de
diciembre, en el articulo 9.3 del Decreto 60/2007, de 7 de junio y en el articulo 3.8 de la Orden
EDU/1118/2008, de 19 de junio, la evaluacion sera realizada por el equipo de profesores del
alumno coordinados por el profesor tutor, actuando dichos profesores de manera integrada a lo
largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las decisiones resultantes de dicho proceso
(decisiones sobre promocion y titulacion/certificacion del alumnado).

En virtud de lo acordado por la Comision de Coordinacion Pedagogica y el Claustro de
profesores en el curso académico 2009/2010 y de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 9.8 del
Decreto 60/2007, de 7 de junio, la evaluacion final ordinaria del mes de junio en la asignatura
de instrumento en el 6° curso de las ensefianzas profesionales de musica sera realizada por un
tribunal nombrado a tal efecto por el Director del centro, del que, en todo caso, formara parte el
profesor que haya impartido clase al alumno/a durante el curso académico. No obstante, dicho
tribunal solamente podra constituirse cuando exista la correspondiente autorizacion por parte de
la Direccion Provincial de Educacion.

Los profesores, evaluaran tanto el aprendizaje de los alumnos como los procesos de ensefianza,
asi como su propia practica docente.

Los departamentos de coordinacion didactica estableceran en la programacion didactica de las
asignaturas, los procedimientos para evaluar las habilidades artisticas y técnicas de los
alumnos, incluiran estrategias que permitan al alumnado evaluar su propio aprendizaje y
definiran el contenido de las pruebas extraordinarias.

Al inicio del curso los centros haran publicos l